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ВЫБИРАТЬ 


ЛУЧШИХ! 


| Закончивиийся на-днлх ТУ пленум 
ЦК союза кинофотоработников отме. 
зил значительный отрыв профсоюз: 
ного руководства ох массы кино н 
фоторайотников, культурный н по 

экни уровень н активность ко- 
измеримо выросли за послел- 


ние гол 
В ра 
ННЯХ В 
работе 
ЕН 


увшнхся на пленуме пра- 
ыто маого недостатков в 
профсоюзного - 


издопустимов наруше- 
ние советской демократии, игнорнро- 
вание нужд н интересов членов сою- 
ЗА. 
В випарата органов союза оказалось 
то профбарократов, гнилых либе- 
ов, политических  ротоаевв. то, 
словно, сыграло немалую роль 
в Том, что в снстеме кинопромыш- 
ланности и проката безнаказанно ору- 
довали эраги набода Ирофооюзное 
руководетва несат также немалую от- 
зетственно: и за то, что советская 
кинематография ие заняла до снх пор 
надлежащего месть среди других нс- 
ств. | 
| 

] 

} 


И 


ЦК союза ккнофотоработников не 
овазах Зя подлинным боевым проф- 
собаным штабом. Он выносил хоро: | 
шяе решения, но ие претворял их в| 
жнань, В итоге профсоюзные органи- | 
зации в киноиромышленностя потеря- | 
ии свой авторитет, стояли в стороне | 
эт допросов охраны труда и правнль- | 
ной использования пюдей, не участ. | 
вовалн во внедрении новых норм и| 
тарифов, не осуществлали должного |! 
руководства стахановским движением 
на предирияткях кннофотонромыш- 
денности и киносетн 

Подлинное демократическое руко-| 
зводство часто подменялось в союзе 
вннофотоработнниев администрирова- | 
нем, практикой назначенства и ко- 


| 


- нием професюзными делами», как это 


“ 


‹ Мулла-Туйчи, 


оптациия, «бюрократическим заведыва- | 
} 
| 


было отмечено дел 
ма ЦК союза. 

Начавшаяся 1 июня отчетно-выбор- | 
ная кампания в хннопромышленно- | 
сти должна стать злом перестрой- 
5и всей профсоюзной работы на 0с- 
нове решений УТ пленума ВЦОПО. 

Отчетно-выборная кампания в Ки- 
нофотопромыпиленности должна обес- 
печить освобождение  профорганов 
от чинуш, от профбюрократов, отор- 
вавшихся от масс, от гинлых либе- 
ралоз, предпочитающих жнть «в ми- 
ре» с хозяйственниками, от людей, 
сохранивитих еще Фраднинн  тред- 
онионизма, от врагов народа, прита- 
ившихся еще в отдельных профор- 
танах. 

К каждому отчетно-выборному соб- . 
ранию надо притти вполне подготов- 
ленными. Это значит, прежде всего, 
нто важдый член профсоюза должен | 
усвонть огромное полятическое значе- | 


тамя Г’ плену- 


ние решений У! пленума ВЦСПС. Ни 
одно отчетно-выборное собрание не 
должно быть провадано без предвари- 
тельно хороо проведенной массово- 
разяскительной работы среди  чле- 
нов са ТА работь должна поднять 
нА еще большую высоту активность 
масс, ще болыше мобилизовать их 
револяцнонную блательноеть. 

В массово-раз’яснительной работе 
перед отчетно-выборными собрания- 
мн & принять самое активное 
визовая почать —- многоти- 
ц стантазаты. В них. должна 
быть подвергнута большевистской 
критике вся прошалая работа профор- 
танов. Большевистское руководство 


ЭТНы жнейшны полнтическим де- 
лем до: 2 выразиться в обоеспеча- 
нии активности масс в большевист- 


свой проверке в го выдвигаемого 
кандидата, в обеспечении критики 
н самовритни на собраниях, в 05- 
ции демократичности выборов. 
ы быть приняты все меры к 
чтобы не допускать нопыток 
ннкновения в профорганы остат- 
нстеко-правых последышей. 
им образом необходимо со- 
блюлать инструкцию УГ нленума 
ВЦСПС об органняации выборов 
профоргайов. Никаких уклонений от 
этой инструкция не может быть допу- 
щено. 

В профорганы должны быть набра- 
ны самые достойные, проверенные, 
в соцналистической роднне 
отНиЕи. 


том 
Ир 
ков троих 
Точней 


г сообщники врагов народа, ко- 
торые 
Свонх 


попытаются использовать в 
тнусных, предательских целях 
борные собрания, должны 
зо разоблачены. 
бюрократ, ни один страда- 

нческой  близорукостью, 
магкотелый, не способный 
интересы и нужды масс, 
я попасть в профорганы. 

Не должно быть ни одного пассив- 
ого члена союза. Каждый рабочий, 
творческий работник, инженер, тех- 
ин, киномеханик должен активно 
участвовать в перестройке профорга- 
нов н всей профсоюзной работы. 

Выборы профорганов должны пвод- 
ЕЯТЬ большевистскую высоту роль 
союзы зофотоработннков, как шко- 
лы коммунизма, как опоры диктатуры 
рабочего класса. 

Новые, лучшие люди, набираемые 
тайным голосованием в профорганы, 
ей повседневной работе 
изать интересы н нужды 
нофотоработников и спо- 
собствовать тому, чтобы советская 
кинематография пришла к 20-летию 
Вел арской революции с 
болыиями победами, закончив в срок 
постановку намеченных юбилейных 
фильмов. 


защиш 
не до; 


НАТРАЖДЕНИЕ УЧАСТНИКОВ 


Ч 
ДЕКАДЫ УЗБЕКСКОГО 


Центральный Исполнительный Ко- 
митет ОССР награднл орденом Лени- 
на Уабекский Государственный Ака 
домический Драматический деатр име- 
ии Хамаз и орденами Трудового Кра- 
рного Знамени Государствениый Уз- 
бекский Музыкальный театр и Госу- 
дарственную Узбексвую Филармонию. 

Орденом Трудовото Красного Зна- 
моник награждены: Насыроза Халимяа, 
Ишантураева Сара,  Сарычезкова 
„Лютфихан, Мухамедов Музафар, Ка- 
унлов Уста-Алим, Джалилов Тохта- 
сын, Хидоятов Абрар, Петросьянц Та- 
мара Ханум, Туртунбаева Мухарама, 
Явубов Мухитдин Кари, Глиар Рейн- 
тольд Мориновия, Горбунов Яков Гри- 
торьевич и Кариева Муксума. Орда- 
ном «Знак Ночета> награждены: Ду. 
манов (Яшин) Камил, Бабаджанов 
Ятым, Закиров Карим, Халиухамедов 
Манаджан, Миронов Николай Наза- 
ровит, Ашрафи Мухтар, Афанасьев 
Святослав Александрович, Губская 
Вера Николаевна,  Ташмухамедов 
Талмасов  Гавриэль 
журабаевич, Якубов Мадранм (Ши 
ааи), Каримов Ирка-Наря, Назрул- 
вев Лутфуял, Садыков Талыб, Ми- 


ИСКУССТВА 


рзаев Баба-Харим, Мулакандов Гаж- 
рналь, Уягур Маджиндов Маннон, Юнг- 
вальд-Хинлькевич Эмиль Носифович, 
Успенский Вяктор Александрович, 
Кариев Босит Вахидович, Рахимова 
Халима, Каримова Розия, Аллабер- 
танов Рахим, Грубин Натан Борисо- 
вич и Инограмова Назира. 

Заелуженной зртистке Узбекской 
ССР Насыровой Халные ЦИК СССР 
присвонл звание народной артистки 
СССР. 

За успешную работу в области ор- 
танизации Узбекского Музыкального 
театра я музыкальных ансамблей ор- 
деяом Трудового Красного Знамени 
награжден заместитель председателя 
СНК Узбекской ССР Каримов Абдул- 
ла Наримович и орденом «Знак Поче- 
тах — заведующий Культиросветот- 
делом ЦЕ КИ(б) Узбекистана Бере- 
тин Курбан. “ 

31 участников декады награждены 


‚ ценными подарками. Кроме того Сов- 


нарком СССР принял ряд решений о 
дополнительных капиталовложениях 
по развитию искусства Узбекской 
ССР. 


НАГРАЖДЕНИЕ ГОСУДАРСТВЕННОГО 


Я 
АКАДЕМИЧЕСКОГО 


Центральный Исполнятельный Ко- 
митет СССР постановил наградить 
орденом Ланияна Государственный 
Академический Большой театр СССР 
зА выдающиеся успехи в областы 
рперного и балетного некусотва. 

За выдающиеся заслути в деле раз- 
вития оперного и балетного искусст- 
ва Центральный Исполнительный Ко- 
мнтет ССОР постановил наградить 
Фрденом Ленина народную артистку 
СССР А. В. Нежданову, народных ар- 
пистов РОФСР С. А. Самосуда, Е. В. 
Гельцер, У. 0. Авранека, =. Г. Дер- 
жинскую, Н. А. Обухову, заслужен- 
ных артистов РСФСР М. 0. Рейзена и” 
В. В. Барсову, заслуженных деятелей 
искусства Ю. Ф. Фанера н А. С. Пи- 
рогова. 

Орденом Трудозого Нрасного зна- 
мени награждено 25 человек. 80 артЕ 
стов и других работников театра на- 
зраждены орденом «Знам Почата», 


БОЛЬШОГО ТЕАТРА СССР 


Звание народного зртиста СССР 
присвоено Народным артистам РОФСР 
С. А. Самосуду, К. Гл Держииской, 
Н. А. Обуховой, ЕВ. А. Степановой, 
Л. П. Пнейнбергу, заслуженному 
деятелю искусства А. С. Пиротову, 
заслуженным артистам РСФСР М. 0. 
Рейзену и В. В. Барсовой. 

Нрезилаум ВЦИК постановил при- 
свонть звание народного артиста 
РСФСР заслуженным деятелям ис- 
кусства Ю. Ф. ФаНеру и Н.Н, ера 
заслуженным артистам РСФСР Н. С. 
Ханаеву и В. Н. Лубенцову. 

45 работников театра награждены 
почетными грамотами ЦИК ССОР, 
36 артнстам прновоено звание заслу- 
женных артистов РСФСР. Дирижеру 
Мелик-Пашаеву и педагогу Кожухо- 
вой присвоено звание заслуженных 


деятелей искусства. 


„На Парижской выставке 


ПАРИЖ, 3 июня. (По телефону 
эт наш, корр’). На отронной  тер- 
рнторня выставЕи заканчивается 


строительство несвольнкнх сотен иа- 
Вильонов. 


В настоящее время усиленныхи 
чемпами заканчивается оборудова- 
‚ние советского кинотеатра. Краон- 
‚вов здание кинотеатра, расноложен- 
ное рядом с уже ‘открытым павиль- 
оком СССР, обляповывается  светло- 
зерым камнем. Зрительный зал рас- 
‚„считан на 400 мест, 


Советский кинотезтр будет 
эткрыт для публики в воскресенье 
6 июня. Первые зрители увидят 
кнножурнал «СССР на эЁране» 
{смонтярованный специально в Па- 


кументальный фильм «Молодость» 
(о физкультурном параде в Москве). 

Официальное открытие —9 июяя. 
На открытии будут присутствовать: 
тенеральный комиссар советской ча- 
сти выставки тов. нА И. Межлаук, 
представийели французского , прави- 
тельства, члены дипломатического 
корпуса, общественных и художо- 
ственных организаций Парнжа. В 
этот день в кинотеатре будет дан 
большой концерт и показан один 
ина шедевров советской кинематог- 
рафин «Депутат Балтнки›. 

Когда работа выставки полностью 
развернется, в кинотеатре будет де- 
монстрироваться «Депутал  Балти- 
Ен> (с француаскиныи субтитрами). 

В этой же программе будут показа- 
ны «ХХ май» (хроникальный кино- 


риже ив последних материалов ки- 
нохуининаринхронику «Первов мая 
-в 25сквез, звуковой  художествен- 


= 


очерк © праздновании 1 мая в 


: СССР) и специальный выпуск вино") 
инд. фильм «Ювосле пола» и 407] журнала «СОСЕ на. аврвиель ` 


ФИЛЬМ 
«АННА АРЕНА 


Тлавное управление кинечатогра- 
фин решило включить в план сту- 
дин Мосфильм постановку полномет- 
ражном художественного фильма 
«Анна Каренина» по Л. Толстому. 


Сценарий фильма пишет Н. Д. 
Волков — автор инеценировки «Ан- 
ны Карениной», поставленной в 
МХАТ. Художественное руководство 
цостановкой «Анны Карениной» в 
кино будет осуществлять народный 
артист Союза ССР В. И. Немирювич- 
Данченко. В главных ролях будут 
«пиматьел народные артисты (03а 
ССР А. К. Таражова н В. П. Хмелев. 


Со всех нонцов Соватского Союза 
по призыву партии поехали ком- 
сомольцы на Дальний Восток — 
строить новый социалистический 
город Номсомопьск. Поехал и Сер- 
гей Чеканов. На снимке — Сергей 
Чеканов (заспуженный артист 
республики Л. Кмит), герой филь- 
ма «Номсомольск», и Маня (ар- 
тистна 3. Аленсандрова). Карти- 
ну снимает студия Ленфильм, 
режиссер С. Герасимов, 


ПЕРВОЕ МАЯ 
В МАДРИДЕ 


Из Испании от оператора Р. Кар- 
мена московская студия Союакино- 
хроники получила новый материал 
о-героической борьбе испанского на- 
рода. Последние семки Р. Кармепа 
покажут, как прошел день 1 мая в 
Мадриде. Зритель увидит новые око- 
иы под Мадридом, бомбардировку 
города, работу предириятнй ка 0обо- 
фону страны. 


18-Н выпуск кинохроники © собы- 
тиях в Испании — <! мал в Мадрни- 
Де» — монтировал режнссер В. Еро- 
феев. 


Фильм начинается покадом мирно- 
го города в день 1 мая. На улицах 
развешивают плакаты, флаги. Про- 
ходит колонна новобранцев. В поши- 
вочной мастерской женщины  ньют 
рубиики для бойцов республяканской 
армии. В патронной мастерской 
бригада им./Стаханова готовит нат- 
роны для’ фронта. 

Внезапно покой города нарушает 
ся. Начинается воздушная бомбар- 
дировка. Люди спасаются в метро. 
Горят дома, горят целые кварталы. 
На экране — пустые улицы, разру- 
шенные дома. 

Последние кадры фильма показы- 

р 
зают, как на зверства фашистов рес- 
публиканские батарен отвечают ар- 
зиляерийскии ‘отнем ибо неприятелю. 


ЦЕНА 20 КОП 


«СЕМЬЯ 
ЗАЛОМОВЫХ» 


К годовщине смерти Маконма Гору- 
кого ленинградокая студия кинохро- 
ники готовит  пороткометражный 
фильм «Сенья Заломовых», 

Вригада автора-онератора В. Ве- 
ляева засилла дяя этого фильма пер- 
вомайскую демонстрацию 1937 года 
в т. Горьком, в которой участвовала 
Анна Кирилловна» Заломова, выве- 
Денная А, М. Горьким в повестн 
«Мать» в образе Водана В городе 


`Судже, Курской области, живет стар- 


ший сыш Анны Кирилловиы Петр — 
старый  революционер-подпольщик. 
Груниа сняла ого за работой над кнн- 
гой. В сиихронно снятом кинонитер- 
въю Петр Заломов` рассказал о своем 
прошлом. 

В дальнейшем Анна Кирилловна 
перед семочным апиаратом расска- 
жет о первой млевке. 

В Ленинграда. работает младший 
сын Анны Нирилловны АЛЬкевидр —- 
кадровый рабочий,“ стахановец зазво- 
да «Севкабель». В картине будет по- 
казана беседа Александра Заломова 
с молодыми рабочими, в которой он 
делится опытом своей работы и на 
примере семьи Заломовых рассказы- 
вает о росте рабочего класса за 35 лет. 

Фильм выйдет на экраны к 18 ню- 
ня. 


«ВЕЛИКИЙ 
ГРАЖДАНИН» 


ЛЕНИНГРАД. {Наш норр.). Режнс- 
сер Ф. Эрмлер заканчивает работу над 
ежиссерскям сценарием, На роль 

арташева приглашен заслуж. дея- 
тель искусств И. 'Н. Берсенев, Это бу- 
дет его ‘первая: роль в кинф. 

В фильме «Великий ‚тражданин» 
действует герой‘ фильмов «Юность 
Максима» и «Возвращение Максима» 
Макснм, ставший в эту пору ответ- 
ственным партийным работником — 
членом президнума ЦКК. В роли Мак- 
сима будет сниматься засл, артнох 
республики Б. Чирков. 

На-днях из Постки вернулнсв пред- 
ставители семочной группы фильма 
«Великий граждании». На пленочной 
фабрике состоялись две читки сцена- 
рия — для рабочих и инженерно-тех- 
кических работинков. Заключение со- 
циалисхнческого договора с коллек- 
тивом «Великого гражданина» вызва- 
ло болышой под’ем среди работников 
Шостки. Уже в ближание дик в Ле- 
нннград прибывает первая партия 
шосткинокой пленки, наготовленная 
специально для фильма «Великни 
тражданиин>. 


ФИЛЬМ 
О ЛЕНИНЕ 


ГУК нередал студин Мосфильм для 
юбилейной постановки сцёнарий Кал- 
лера «Восстание», Сценарий расска- 
зывает о ролн Едадимяра Ильича 
Ленина в октябрьские дни 1917 года. 

Фильм будет ставить режносер Мих. 
Ромм. Автор сценария и режиссер 
заняты разработкой  режнсесерского 
сценария. 1 нюля фильм пойдет в 
производство с тем, чтобы выпустить 
его к 20-летию Октября. 

Роль Ленина в фильме будет ис- 
полнять народный артист СССР 
Б. Щукин. ` 


г СЕГОДНЯ В НОМЕРЕ: 


В. 
Б. 


пов, А. Цейтлин — Безумство ‘храбрых. 


А, Шнейдеров — Отто Юльевич. И. И. Никитин — Интересный опым‹ 


Шумяцкий — Ответ лейтенанту А. В. Чапаеву. М. Водопьянов. Г. Ши: 
ела Балаш — О кинообразова- 


ний. Эм. Бескин.— Режиссер и актер. Х. Веселовский — «Ай - Гуль». Мих. 
Каплан — Оператор Москвин. Ив. Васильев — Книга о Пабсте. Обсужде- 
ние проблем третьей пятилетки. 


— 


и 


Кадр из 


фильма «Петр >. Петр — арт. Н, Симонов и Меньшинов — 


засл. арт. М. Жаров. (Ленфильм, сценарий А, Толстого и В. Пэтрова, 


режиссер засл, арт, респ. 


В ОЖИДАНИИ 
АКТЕРОВ 


Начало семок картины «Вальтер» 
(режносер А. Мачерет) в киностудни 
Мосфильм намечено на 1 нюля. Ре- 
жиссерский сценарий сдам в ГУК на 
утверждение. Эскизы декораций и ко- 
стюмов сделаны по литературному 
сценарню. Однако своевременное на- 
чало с’емок находитоя под угрозой, 
лак как слишком медленно идет под- 
бор дктеров. До сих пор не подобраны 
актеры на центральные роли Валь- 
лера и Пауля. 

До сих пор не найдена необходимая 
натура (мост) для основных с’емок по 
картине «Жутов мост» (режиссер 
Б. Барнет). Не подобран также актер 
нв, роль основного тероя. По крайним 
календарным паметкам труппа дол- 
жна в ближайшие дни выехать для 
натурных с’емок. Неповоротливость 
студия Мосфильм, не сумевшей обес- 
печить подготовку, ставит под угро- 
зу и без того затянувшееся начало 
с'емок. 


«МЫ, 
РУССКИЙ НАРОЛ» 


Режиссер-орденоносеп Е. Дзиган в 
ближайшем будущем приступает к 
постановке фильма «Мы — русский 
народ». Сценарий написан орделонос- 
цем драматургом Вс. Вишневским. 
Фильм будех выпущен в 1938 го- 


ду, 


Пятый номер ниножурнала «Советское искусство», который появится 
на энранах в июне, будет посвящен народному артисту Союза ССР ар- 
деноносцу В, И. Качалову, Артист будет заснят в различных ролях: 
Барон — «На дне», Ивар Карено — «У врат царства», Захар Бардин — 


«Враги» и другие, Кадр из журнала — В, И, Качалов в 
ь ай ` рено б'ейкаоператора: ©. Семенова. 


роли Ивара Ка- 


В. Петров). 
ана 


Фото Утевского; 


СТРАНА СОВЕТОВ 
НА ЭКРАНЕ 


Е двадцатилетию Великой ипроле- 
тарской революции режиссер Эсфирь 
Шуб готовит большой. документаль- 
ный фильм «Отрана советов», В этом 
фильме зритель увидит необ’ятные, 
богатые пространства. своей родины, 
отлянется на весь славный, | пройдец, 
ный ею за 20 лет путь, На экране 
пройдут кинодокументы прошлого, в 
которых запечатлены эпизоды граж- 
данской войны, восстановительного 
пернода, двух пятилеток. В фильме 
будут показаны рост культуры, брат- 
ство народов, Сталинская Конститу- 
ция в действии и лучшие люди совет- 
ской страны. 

Чтобы отобрать нужный для филь- 
ма матернал, режносер 9. Шуб и ее 
ассистент Фидонов просмотрели 650 
тысяч метров пленки, архивные и 
хроникальные матерналы, десятки 
документальных фильмов. 

Закончен и утвержден чернавой 
монтаж отобранного материала. 'Ут- 
вержден план дос’емок, которые бу- 
дут пронаводиться в Москве, Грузии 
и на Украине. Для музыкального 
оформления фильма будут использо- 
ваны классические пронаведения и 
песни народов СССР. 

Фильм будет сдан 1 сентября. 


СНЕГ ПОД МАЙСКИМ 
СОЛНЦЕМ ` 


По всей территория: киевской сту- 
дин группами расхаживают «немец- 
кие солдаты», «цетлюровцы» — 
«красношлычники» и «оннежупан- 
ники» в чплемах и шубах. В оче; 
редной массовке фильма «Шорб> 
участвует около 600 человек. 

На одном участке двора ослепи- 
тельно сверкает  «онег». ‚Толстым 
слоем лежит они на крышах хат, 
торчат отоленные деревья, и все это 
заливаетсл палящими лучами по- 
луденного майского солнца. 

Режиссер Довженко ириступил 
к последним с’емкам зимней нату- 
ры, которые он не успел закончить 
зимой. Е 


ПЕРВАЯ 
ПОСТАНОВКА 


В текущем ‘тоду в студии Мос- 
фильм получает самостоятельную по- 
становку молодой режиссер! Клевай- 
чук, окончивший ГИК. Он будет ста» 


внть фильм «Их было 26», По моти-` 


‚вам рассказов Максима Горького ‹26 
М’ одна», «Хозяин» и др. Сценарий 
написан .Клевайчуком и Громовым. 


Впервые я участвовал вместе с От 
то Юльевичем Шмындтом в экепцеди- 
ция на Памир в 1928 ‘году, началь- 
ником которой был академик М. П. 
Горбунов, Эта эксЧеднция в ненселе- 
дованную область Памира была чрел- 
вычайно тяжелой. Трудно иришлось 
и нам, кннематографистам, во времн 
переходов во льдах на болыних вы- 
сотах. Многие из участников эксие- 
диции относились к нам с пренебре- 
женнем, считая нас, так сказать, 
«лишними» людьми. Только М. П. 
Горбунов и 0. Ю. Шмидт окружали 
нас помощь и вниманием. 


Отто Юльевич прекрасно понимал 
роль кинематографического докумен- 
та и специфику обо. Он по- 
мог мне создать не только хроникаль- 
ный, но и сюжетный фильм. Шыидт 
снимался сам и убеждал других уча- 
стпиков экспедиции ныполнять то 
или нное задание перёд ацнаратом. 
Не раз вместо того, чтобы отдыхать, 
Отто Юльевич шел с нами в ледники 


и работал перед зипаратом, воздей-. 


ствуя своны примером | на других. 
Это. помогло нам А Е да- 
ющий полное представлЁние об экс- 
педиции, о героике альпинизма, 9 л8- 
терном быте ит. п. | . 

Вовглавляя работу Многих вевер- 
ных экспедиций, Отто ТОльевич ввел 
кинематографистов в семью полярня- 
ков. Сейчас ни одна серъезная эксие- 
диция пе проходит без Участия работ- 
ников кино, 

Во время похода на «Сибирякове> 
в самые тяжелые моменты, когда ко- 
раблю грозила гибель от сжатия 


Яъдра, во время алер | 


^ 


тто Юльевич. 


и ы 
Шыидт требовал, чтобы. мы были на 
своем посту и снимали все происхо- 
дившее. И когда раздавались отдёль- 
ные тодоса о том, что сейчас не до 
©’емок, что каждый человек должен 
участвовать в спасательных работах, 
Отто Юльевич неизменно подчерки- 
вал, что кинематографисты для того 
и взяты в экспедицию, чтобы рас- 
сказать миллионам людей о трудно- 
стях экспедиции, чтобы вооружить 


„| сажиров. 


экспеднцнонной работы. Именно бла- 
зодаря такому отношению Шмидта 
х кино весь мир имел возможность 


увидеть -все перипетии, трагической. 


гибели’ «Челюскина», героическую 
эпопею ледового лагеря и спасение 
челюскинцев. Наконец, сейчас, ие- 
смотря на крайнюю перегрузку само- 
летов, Шмидт взял в лервый свой 
рейс на полюс киноопералора Тро- 
яновского. 


В научной экспедиции, отнравляю- 
щейся в неисследованные области, 
всегда есть элемент опасности и ри- 
ска, поэтому: к рувоводилелям такой 
экспедиции  пред’являются особые 
требования: мужество, предусмотри- 
тельность, › дисциплинированность и 
быстрая ориентация в любой обста- 
новке. Все эти качества присущи Отхо 
Юльевичу. Когда. «Сибнрякову» гро- 
знла олёсность задержаться на зиму 
во льдаю. Шмидт немедленно , начал 
подготовЕт: к высадке на берег. пас- 
подготовка проводилась 
совместно 6 Узкиы кругом помощня- 
ков, в аббалютном ‘секрете от соталь- 
ных. Был рааработан подробнейнший 
план, как`и на, сколько групи: раз- 
бить людей, кто’ будет ини руково- 
дить, в каком порядке высаживаться 
ки т. д. Было тавже предусмотрено 
создание перевалочной базы на’ бере- 
гу и организация транепорта нё соба- 
ках. Сам Шмидт © небольшой труп- 
пой людей должен был, по плану, 
остаться на корабле, = 


Вместе с тем Отто. Юльевич старал» 
ся, чтобы ни У одного человека на 
корабле не ‘было’ демобилизационных 
настроений, наоборот, он вселял в 
‘каждого твердую уверенность, что ко- 
рабль во что’бы то ни отало нпрор- 
вется и выйдет из полосы льдов. К 


этой пели были направлены усилия 


 азрахов будущих работников Северь ОПЫТОМ ! врего. коллехтива.. Сибиряковцы вер“ 


до верили, что они победят льды, и 
действительно победнан. 

Бодрое настроение участников .экс- 
педнцян Отто Юльевич очитает зало- 
том успеха. С большим умением и 
тактом он поддерживает эту. бодрость. 
Я вспоминаю, как удивительно тонко 
он подмечал все’ колебания в иа- 
строениях коллектива и.умел ‘во-вре- 
ЫЯ. создать «разрядку> в виде лекции, 
доклада, вечера самодеятельности, с 
«ниршеством», т. е. добавочным пай- 
ком. Песня, музыка и танцы помога- 
ли сохранять оптимнстическов и 
бодрое настроение в самые трудные 
моменты экспедиции, Г 

В коллективе для Отто Юльевича 
не существовало людей, с чувствами 
и мыслями‘которых он не считался 
бы. Когда одному из кочегаров «Сиби- 
рякова» прислали телеграмму о том, 
что у него на Большой до родил- 


ся ребенок, ИЪеидт сумел создать во- 
круг этого события атмосферу празд- 
ничности, и отец новорожденного но- 
чувствовал, что его радость разделяет 
весь коллектив. ве. 
Отто Юльевич, ведущий огромную 
научную и организационную! работу, 
никогда не отказывает › работникам 
‘искусств, в частности кинематографи- 
стам, в научной н им т 


коясультацни по’ произведениям, по- 


казывающим и пропатандирующим 


‘освоение Севера. Но, к сожалению, 


мы, работники кинематографии, не 
используем всех тех возможностей, 
которые широко предоставляются 
нам Управлением Севморпутя: Мы в 
‚долту у полярников, 

`Перед нами стоит. сейчас задача — 
создать большой фильм, отражающий 
8 художественной форме одсвоенив 
Арктики нашими полярными зароямя, 
армию которых возглавляет Отто Юль- 
эвич Шмидт, ] 


{ 
} 


в. д. ШНЕЙДЕРОВ, 


| 


КИЕВ. {Наш корр.). Овиь больших 
звуковых кинозеалров строятся в этом 
тоду в городах Украины. До оконча- 
>| ния 1989г, ВОНДУТ 3 зксплозлацию 


кинотеатры в ° Новотрад-Волыноке, 
Олевске, Чернигове; Проскурове н 
Сталино, Иннотёатры в Ковеотантинов- 
ке (ДОЕбасс) к в Виеве будут закон- 
чены.Е 1938 г. 


ТОРЬКНИ. В поездку по районам 
отправился первый областной детский 
передвижной: кинотеатр. Сезнеы бу- 
дут проведены во всех школах райо- 
на. Перед началом каждого сеаной ус- 
транваются беседы с детьмиои мас- 
совые игры, 28 


„ОМСК. (Наш нерр.) В Омске состо- 
зась первая кВковонферонпия юных 
уитёлей, органнзованиая союзом вн- 
‚фотоработников: н детеким киноте- 
пром им, Павлика Морозова. На, кон- 


‘|| Форенцин участвовало свыше 200 ре- 


‚КИЕВ. (Нем корр.), По поручению 


_|выетавозното комитета Наркоизема 


УССР кневская кивостудия готовит 
ряд кинобчерков о сельском хозяйст- 
ве Украины для демонстрировёния 
на Всесоюзной сельскохозяйственной 
выставке. Режиссер П, Долина вые- 


Я.хан в районы Киевской области для 


с’емок фильма «Свекловодство». Ре- 
жиссер Крашенниняков делает филью 
«Животноводство в колхозах Укран- 
ны», режносер Печорин"— «Животно» 
водство в совхозак Укранны» и «Сз- 
доводетво», режиссер Мурни — «&ло- 
пок». + 

ВАКУ, (Наш норр.). В студии 
Азерфильм начинаются работы ‘по 
дубляжу фильна «Мы из Кроншхад- 
та» на азербайджанский лзык. Эта 
от поручена режиссерам А. ЗВ. 
Константинову и Ш. Н. Шейхову 


во-Черноморскох крае будет постро- 
ено 12 звуковых сельских кинотевт- 
ров и озвучено 12 неных. На эту ра- 
боту уссигновано 1.300 тыс. руб. Цро- 
ив того в этом году будут отройть- 
ся звуковые кинотеатры в Шахтах на 
300 мест, в Сочи — зимний тоатр на 
500 мест и летний на 1.000 мест’ Зна- 
чительно расширяется кинооболужи- 
вание колхозного зрителя в поле. В 
настоящее время в колхозах работает 
25 звуковых передвижек. В этом го- 
ду будут получены еше 63 звуковые 
передвижки на автомашинах. 

НОВОРОССИЙСК. В текущем ку- 
рортном сезоне раслтиряется сеть ки 
нопередвижек я стационарных уста- 
новок для отдыхающих. В санаториях 
Теленджика устанавливаются 3 эву- 
ковых стационарных аппарата. Нес- 
колько передвижек будет обелужи- 
вать дома отдыха. Звуковое кино обо- 
рудовано в совхозе «Абрау-Дюрсо», 
Колхозы им. Ленина и «Рольник» пд- 
лучили кннопередвищки. 

УЛАН-УДЭ. Совнарком  Бурято- 
Монгольской АССР признал иоудов- 
‘летворительной работу республикан- 
окого кинотреста. В 1938 г. план раз- 
вертывания звуковой киносети быя 
выполнен трестон только’ на 88 про- 
цента, Совнарком предложил провес- 
тн ряд мероприятий ло улучшению 
кинообслужнвания массового зрите- 
ля. : 

ным 


\ по ТОЛБЦАМ 
ЗАРУБЕЖНОЙ ПЕЧАТИ 


ЗК Заканчивается фильм «Возера- 


щение» по известному роману 9. 
Ремарка в студиях американской 
комлания Юниверсал. ‘Сценарий 


этого фильма нанисан драматургом 


Р. ЧШернфом, автором известной 
ивБесы «Конец  путн». Поотановку 
осуществляют #режносеры  Джемс- 


Уэлл и Эдмонд Грейнжер. 

На территории Юкяверсал-Онтя 
построена декорация немецкого го- 
ролка, занимающая зетыре с ноло- 
виной акра. В ней есть несболько 
улиц, общественный сад, собор, то- 
родское собрание, мост, матазины 
и т.д. Эть свечкая» декорация по- 
строена с таким расчетом, чтобы ею 
можно было пользоваться в тече- 
ние ряда мет н для других поста 
новок. Улицы вымощены, тротуары 
покрыты зофальтом, дома и мата- 
зипы электрифкцированы, в город 
проведены таз и вода, 

7 Многие заграничные «художе» 
ственные» фильмы последнего пе- 
риода в порядке своеобразной допол- 


нительной  «нагруаки> ренпаниру- 
ют изделия крупных капиталистиче- 
ских фирм, › 


«Американский фильм «Вандалу 
содержит элементы рекламы лесо- 
равработок — пишет по этому’ по- 
воду Французский журнал «Регар»: 
«Китайский курьер? и «Южный 
курьер» популяризируют определен- 
поставлен во ‘славу страховых 0б- 
ский фильм «Большой барьер», ло- 
ставленный к вяншей славе Канвд- 
сво-Тихоокеанской железной дороги». 
Побледний фильм, кстати сказать, об. 
ладает довольно ярко выраженными 
фашистскими тендёнлиялия, 

к. я ы % 

Можно не, сомневаться, что фильиы 
подобного рода создаются буржуаз- 
‘ными  Кнностуднями зв значителк- 
ной степени зв счет заинтересован- 
ных фирм — новый штрих, пока- 


зызающий, как  проституируется 
киноискусство в странах капита- 
лима. - 


‚№ Фпайцуаская компания "Фильм. 
Сокор-Тобис возбудила в` верховном: 


Чаплина в ‘платнате, Речь идет. о 
том, что сюжет фильма Чаплина «Но- 
вые времена» якобы заимствован. из 
Фильма Рене Клера 
Французские кинодельны. требуют 


в своем носке передачи ны прибылей 
от «Новых времен» и судебного Ве- 
прещения лальнейшей: демонстрации: 


фальна 


РОСТОВ-ДОН. В этом тоду в А30- 


ные авиалинии, «Лонлонский Ллойд». 


ществ. Теперь. чы видим амернкан-‘ 


суде. СНА дело по обвинению Чарли - 


«Снобода нам!» —° 


& 


зе 


м аиели 


-. мировало ВБ. Макасвева 3 тысячами 


Предательски захаачениого баяын большевнка Андрея Иравцова ведут 


на расстрел, Кадр из Фильма, «Нл тва» 
А. Усольцаз-Гарф, сценарий Г. Нудрязцава и И. Изанова). 


{Узбакфильн,  пемиссор 


Артист 


А. Исыатов в роли Азыма н артист Лабныев в Вели Нвезиова, 


° ИНТЕРЕСНЫЙ ОПЫТ 


ПИСЬМО ИЗ НЬЮ-ЙОРКА 


Тахники н музыканты помнят | 
интересны опыт дирижера Фида- | 
дельфийской музыкальной академии | 
Леопольда Стодовского. В 1933 г. бы | 
на организована нкженерами комна-| 
ник «Белла» ча оркестра по! 
проводам из Фи. хи в Вашинт- 
тон. Новым в этой Мередаче было то, 
что впервые была разрешена задача 
передачи пространственного звуча- 
ия музыки, т. е. такого звучания, 
в котором отражена степень удален» 
ности ноточника звука от микрофона. 

Перед оркестром были размещены 
три конденсаторных микрофона, из 
них один носередине, а два по бокам. 
Передача производилась по трем са- | 
моотоятельным каналам с широкой 
полосой частот и воспроизводилась 
в Вашингтоне тремя громкоговорите- 


лямин, расположенными внвлогично | 
микрофонам, то давало иллюзию 


звучания настоящего симфоническо- 
то орвестра не только по звучанию 
отдельных групи инструментов, но и 
по их пространственному размеще- 
нию. 

Слушатели, состоявшие из про- 
фессьональных музыхантов и техян- 
ков, весьма высоко оценили этат 
опыт, считая, что он открыл новые 
поаможности для воспроизведения 
музыкя. 

Л. Стововский сейчас намерен по- 
вторить этот опыт с музыкой в кяно. 
Для выяснения залаян, которую в | 
ставит, предоставим слово самому 
Л. Стоковскому! 


«Я пытаюсв сделать серъезную 
музыку болез достуцной для людей, 
пе имеющих музыкального образова- 
ния. В современном симфоническом, 
оркестре сто или более инструмен- 
тов, я я стараюсь изЁта путн ааста- 
вить звучать инструменты в звуко- 
вом ЕННО чище и сохранить нндивя- 
дувльную окраску н характер зе 
каждого инструмента отдельно, Так 
я групи их. Я также делах опыт со- 
хранить наллежание равновесие ме- 
жду всеми инструментами н отдель 
ными грувнами инструментов путем 
выделения в надлежащий момент от- 
дельных групи. 

Я также экспернментирую © 19- 
нальной перспективой. 

Я считаю, что никогда инструменты | 
должны казаться звучащими бляже, 
нногда дальше. Нногда они должны 
казалься звучащния издали, иногдь 
звучащими слева, иногда справа...» 

Бак Л. Стоковский собирается 0су- 
ществить свой планы? 

Фирмы «Опуетза! $5408103> сейчас 
снимает фильм «Опе НипдхеЯ Мей 
18 а СЫ с Оеапоа Оч в глав- 
ной роли. Это восходящая звезда 
американского квно — 14-летняя де- 
вутшка с хорошим голосом. В отличие 
от обычных американских фильмов, 
которые имеют весьма инакопробную 
музыку, этот фильм будет озвучен 
произведениями класснческнх компо- 
внторов: Баха, Мопарта, Чайковско- 
то, Римского-Корсакова и др. 

Хотя фильм делается в Голливуде, 
все записи оркестра делаются в Фи- 
ладельфии в зале Асафету о Мио. 
Делается это из ряда соображений. 

Во-первых, потому, что этот зал по 
своим акустическим свойствам счи- 
тавтоя лучшим в Америке. Далее, 
Л. Стоковский, работая ряд лет в Фи- 
ладельфии, хорошо изучнл все 060- 
бенности зала Академии. Наконец, 
существенно и то, что Филадельфия 
находится рядом с Кемденом, где рас- 
положены заводы и лаборатории 
РСА, в тесном контакте с которымя 
делает свои эксперименты Слоков- 
ский. + 


ПРЕМИРОВАНИЕ ОПЕРАТОРА 
Б, МАКАСЕЕВА 


Самоотверженяо  запечатлевая ив 
пленку героическую борьбу нопан- 
ского народа © фаистоками мятеж 
никами, оператор В. Макасвев про- 
демонстрировал высокое мастерство 
поветокого ккиохроннкера,  подлик- 
ного боевого киножурналиста. Вез 
с’енки Макасеева свидетельствуют 
® знанни ыалернала, умелом отборе 
фактов н явлений, быстроте н орн- 
ентировке, р 

Отыечая высоЕое качество работы 

в тяжелой обстановке тражданской 
зойны в Испании; руководство Мо- 
бковской студик кннохроники пре» 


рубдей и предоставило вму трехме- 


Недавно симфонический оркестр 
8 80 человех под управлением Сто- 
ковского исподнял ряд отрывков из 
пронзвелений классических композн- 
торов. Запяеь производилась одно- 
временно по девяти каналам. Это — 
рекорд количества одновременно ра- 
ботающих авукозаписывающих аппа- 
ратов. Микрофоны по двз вместе бы- 
ли расположены в восьми точках 
(один служил резервом). Каждая 
труппа инструментов — скрилки, ви- 
олончели, мелные инструменты, де- 
ревянные ниструменты, арфё н др.— 
обслуживалась своей парой микрофо- 
нов. Два микрофона отдельно висели 
на высоте 7 метров и на расстоянии 
5 метров от оркестра. Каждый из 
восьми пар чнкрофонов был соеди- 
нен со своим усилителем и звукоза- 
аисывающны аппаратом. Девятый 
аппарат был снабжен миксером и` 
служял одновременной записи 
всех групп. Каждый аппарат, кроме 


обычного визуального контроля мо- 
дуляпин, имел свой осциллограф © 
катодной трубкой. 


Придавая большое значение этому 
эксперименту, фирма РСА не только 
дала необходимую аппаратуру, но и 
выделила своих лучших инженеров 
для работы и контроля. 

При запяся присутствовали такие 


Вндя специалисты, как Келлог, 
Диммик, Батсель и др. ь 


Одновременная работа такого болъ- 
шото количества аппаратуры поража- 
ла своей слаженностью и четкостью, 
В момеяты различных задержек (бы- 
ди случаи загдания пленкя в апиа- 
рате, треск в микрофонах) ив было 
обычною раздражения, взаимных 
упреков и пр. Стокозский, произносия 
вакур-нябуль шутку, вызызавшую 
смех работников, н все быстро ула- 
жнвалось. 


Имея девять негативов звука, Сто- 
ковский предполагает при Монтажо 
картины, при показе отдельных 
труни инструментов давать соответ- 
ствующую часть записи, пря показе 
всего оркестра, наплывах и пр. мон- 
тировать звук из общего микрофоны 
ит. д. Многое еще не ясно, со мно 
тим придется еще экспериментиро- 
вать, можно спорить относительно 
того, оправдается ли сложность про- 
цесса работы достигнутыми резуль- 
татами, но несомненно, что этот олыт 


интересен как образец дружной ра; 
боты творческих работников и тех» 


ников над разрешением сложной 
проблемы ортофоничности в кино. 


] участок 


Проблемы 
музыки и звука 


Муаыкальное и Звуковое оформле- 


участков киноиронвводетва. Однако 
аще по многих наших студиях этот 
неправильно ‘организован, 
хехнически слабо оборудован м не 
нользуется должным вниманием ру- 
ховодотав. В третьей иятилезтно отн 
вопросы ‘должны быть раарешены. 


зыкального и звукового оформления 


отделов в отудних, В тех буднях 
{Мосфильм, Союздатфильн, Украин- 
фильм), где эти отделы уже суще- 
(ивуют, надо уведичить самостоя- 
дельность и’поднять авторитет этих 
отделов, | 

Прежде всего отделы должны 06’е- 
динять и возблавит» работу компози- 
торон, создать для них нормальную 
оботёновку ив прояйводстве, избавить 
их от мелких вабот и помех. Пора по- 
ставить вопросе роширенин наших 
комповитореких кадров, о привлече- 
нии овежнх енд. ры став- 
ших ивотоящинми кинопроизводствен- 
никаии, поки оо очень мёло, Надо 
поставить композиторов ближе к про- 
иаводетву, заинтервоовать их в по. 
стоянной, & ме гастрольной работе в 
кННо, ИД 

Застарелан болезнь звукового кино 
— неясность павимрохношений зву- 
коофорнителя и звукооператора. На- 
до решительно перейти к снетеме 
тоимейстеротва. Тоймейстер — мулы- 
кально грамотный человек — должен 
вести весь пронаводотвенный процесс 
звукового оформлення фильма, от 
сценарной разработни звука до мнк- 
ширования на запирн. Тонмейстеров 
надо об’единить в Музыкальных от- 
делах, нбо оня в первую очередь 
творческие сотрудняки композитора 
и режиссера. . 

Музыкальные отделы должны внед- 
рять новые, техническя более со- 
вершенные методы производства. При 
отделах в первую очередь надо соз- 
дать н широко использовать шумо- 
вые и музыкальные фонотеки. Всеге 
несколько: месяцев работы фонотеки 
Мосфильм ясно доказывает целесооб- 
рааность ее существования. Отделы 
должны создать обнгирные музыкаль- 
ные библиотеки, быстро ни четко 
снабжать композиторов любым исто- 
рическим и фольклорным музыкаль- 
ным материалом. 

Внедение технически болев совер- 
шенных методов тормозится там, где 
почти во всех студиях отсутствует 
самостоятельная площадь для звуко- 
записи. В планах третьей пятилетки 
лри реконструкция студий яеовходи- 
мо учесть перестройку. и обопудова- 
цяе специальных тон-айелье. Необхо- 
димо продвинуть замариновавшийся 
вопрос о перестройк8 домь тон-втелье 
Мосфильма. : 

Планирование к разрешение в го- 
ды третьей пятилетки этих пронавод- 
ственных вопросов позволит на креп- 
кой производственной базе, при вы- 
соком техническом оснащении очень 
широко решать творческие проблемы 
музыки ин звука в кино. Кинофиль- 
мы —- могучий проводник музыкя В 
массы. Роль кинофильма в пропаган- 
де МУЗЫКАЛЬНОГО ИСКУССТВА Е воспи- 
танин музыкальных вкусов массе — 
огромна. 

Наша страна ждет от композиторов 
хороших музыкальных  произведа- 
ний, Для того, чтобы удовлетворять 
требованиям мясе, советская кияемя- 
тотрафия должиа Фоздать крепкую, 
технически оснащенную производст- 
венную базу для музыкальной и зву- 
ковой работы, 

Номпозитор НИКОЛАЙ КРЮКОВ. 


Доклады дтретьей 
пятилетке 


В июне инженернотехническая сек» 
ция Дома кино пройедет серию. док“ 
ладов, связанных с разработкой плё- 
на третьей пятилетки кинематогра- 
фии. 

9 июня — о типах кячопроекциоя- 
ных установок в связн с развитием 
кинотехияки. 


нологического процесса в киносту- 
диях Союзь и вопросы технического 
оснащения отудии. | ‚ 

21 яюня — проблемы развития пле- 
ночной промышленностя. 

27 июня — ортанизация массовой’ 
печати фильма и техническое осна- 
щение копировальных фабрик. 

Начало всех докладов в 8 часов ве- 


И, И, НИКИТИН, 


Нижз мы печатаем отрывок из 
литературного сценария, нед но- 
торым в самоз последнее время, 
до начала замечательного пзропе- 
та, работал герой Советского Сею- 
за тов, М. В. Водопьянов совме- 
стно с тт. Г, Шиповым и А. Цейт- 
лнным. Сценарий рассназывает о 
детених годах знаменитого летчи- 
ка, о эго самьз, об участии юного 
Водольянова в гражданской вой- 
из И с эго параом боевом воздуш- 
нем крещении, 

Михаил Васильевич из’явия с0- 
тласна на то, чтобы в роли Миши 
Водопьянова сниманея эго 12-лет- 
ний сын Вова. Сам Михаил, Ва- 
сильавич сотпасан сняться вв 66х 
платных сценах будущего фильма. 


Лето 1919 тода. Окранна Липецка. 
На большом лугу расположен аэрод- 
ом, В центре его в траве стоят «Илья 
Муромен» и «Вуазен>». 

Летчикя и моторясты суетятся у 
самолетов, готовят их к полету. Ко- 
мандир, судя по выправке, бывший 
офицер, наблюдает за работой. Рядом 
с нны ад’ютант. Неподалеку от само- 
лета стоит бочка. Подле нее щинлет 
траву распряженная лошадь = худая 
я нечищеная. К командиру быстрым 
шагом, слегка переваливаясь, подхо- 
дит Миша. На нем мешковато сидит 
гимнастерка, на ногах лапти. Протя. 
гивая назначение, он обращается в 
командиру: 


вячный отпуск. 


— Прошу определить на ероилан! 
‚ Командир, прочитав назначение, © 


лера. 


Н. Водопьянов, Г. Шипов, А, Цейтлин 


Безумство храбры 


любопытством равтлядывает красно. 


ара, 
— Назначить добровольца к с8мо- 
лету! — пряказывает он, передавая 
бумажку ад’ютанту. Подавиня ра- 
дость, Миша неумело подтягивается 
и горячо просит: 

>= Пожелуйств, к большому! 

— К большому... подвозить бен 
вин! => 00 скрытой улыбкой доба- 


зыправку и, с завистью поглядев на 


ие фильмов — один из зажнейних 


Основным ‘путем организации му- 


должно быть ообадание специальных 


15 июня — основные вопросы тех- | 
ай 


вляет командир. Миши сразу теряет 


самолет, грустно направляется к бо9- 


Вся действующая киносоть Совот- 
ского Союза к 1 января 1038 года бу- 
дет состоять ив 28 тыс. киноустано- 
вок. По сравнению ‘о годом первой 
.питилетки она выросла на 28 процен- 
лов. Несмотря нА это, она но может 
удовлетворить растущих запросов со- 
ветекого зрителя, 

К концу второй иятнлетки из об- 
щего количества кнноустановок бу- 
дет оввучено 12 тыо. киноточек (49— 
—43 процента всей киносети). Значи- 
тельная часть немой апиаратуры пря- 
ходнтся на городские клубные постя- 
новкн и передвижки на селе, Из 
6790 городских киноустановок долж- 
но быть озвучено к. концу эторой пя- 
тилетки 3875 (до 57 процентов веей 
тородской кнносетн). 

К концу второй нятилетки в торо- 
дах будет насчитываться 1830 озву- 
ченных кинотеатров, 

Вся городская киносеть за тоды 
втирой нятилетки выросла на 28 иро- 
центов. Киносеть деревни выросла нА 
45,7 процента. Она составляет 20897 
киноточек. | 

Переход советской кинематографии 
на пронаводетво звуковых фильмов 
настоятёльно требует полной звуко- 
фикации роей киносети. Эть рекон- 
струкция’ должна быть закончена в 
первые годы третьей пятилетки. 

Рост материального н культурного 
блатосостояния народов Советского 
Союза дает возможность при пра- 
вильном размещении киносети и вы- 
муске достаточного количества кар- 
тин (140—150 фильмов к концу тре- 
тьей пятилетки) повысить количест- 
во посещений в среднем на одного 
активного арителя по всему Советско- 
му Союзу в 2 раза. Исли в настоящее 
время на городского зрителя прихо- 
днтся в среднем 14—15 посещений в 
год, та на конец третьей пятилетки 
число посещений кино должно быть 
увеличено минимум в 1,5 раза (22—24 


ДИРЕКТОР 
КИНОТЕАТРА 


Директор кинотеатра — должность 
очень трудная, ответственная и важ- 
ная. Своеобразие этой работы заклю- 
чается в том, что одновременно надо 
быть и администратором, и хозяй- 
ственником, и массовякон. 

Директор кинотеатра только в том 
случае во всех отношениях хорошо 
поставит работу, если он знает ие 
только кинематографию, но и музы- 
ку, эстраду (работа в фойе), кинотех- 
нику, педагогику (оболуживание де- 
тей), буфетное дело, рекламу и так 
далее. Ири всем этом директор киноте- 
атра должен быть вполне культур- 
ным, политически грамотным челове- 
ком. 

По количеству зрителей с кинотедт- 
рами не может сравняться ни одно 
культурно-просветительное учрежде- 
няе. В 1937 г. московские театры тре- 
ста Мосгоркино дояжны пропустить 
25382 тысячи зрителей. 


Кому же поручено обслуживать эту 
огромную массу трудящихся, которые 
идут в кино, чтобы культурно отдох- 
нуть, развлечься и набраться впечат- 
лений в часы своего досуга? У довле- 
творяют ли директора московских ки- 
нотеатров пред’являемым им требова- 
ниям? 

На этот вопрос пока что приходится 
ответять отрицательно. точ 
припомнить, что. из 70 директоров 
тевтров треста Мосгоркино только 
20 ныеют законченное среднее обра- 
зование. Ни одии из директоров ие 
имеет высшего образования, & пода- 
вляющее большинство окончило лить 
лачальную школу, 


Жалобные книги многих кинотеат- 
ров пестрят записями недовольных 
посетителей; жалуются на беспорядок 
в театре, на грубое обращение обслу- 
жнвающею персонала, на. неумение 
адиинистрации интересно и содержа- 
тельно организовать работу в фойе. 
С качестве кянорекламы даже в луч- 
ших театрах и говорить не прихо- 
дится, 

Еще хуже положение в краях и об- 
ластях, В кинотёвтрах районных цен- 
тров, рабочих поселков ит. д. 


‚ Вев это настойчиво выдвигает ие- 
обходимость. резного улучшения под- 
‘тотёвЕН руководящих работников ки- 
‚носети, В третьем пятилетнем плане 
‘яуено предусмотреть не золько под- 
‘тотовву. киномехаников, как 910 де- 
‘лалось до сих пор. Одновременно с 
механиками надо тотовить и дирек- 
торов кинотеатров. Эту болыную и от- 
ветственную работу нельзя поручать 
случайным людям, неподготовленных 


работникам. 
М. НИКОЛЬСКИЙ. 


хе. Гул моторов заставляет а 
новиться, Он видит «Илью Муром- 
ца», плавно поднимающегося вверх. 
Улыбаясь, Миша провожает самолет 
глазами н, котда тот пропадает из ви- 
ду, плетется к лошади. Впрятая ее, в 
бочку, Миша безладежно машет ру- 
ко и говорит: 

— И тут о лошадьми! 

К нему подходит командир и вну- 
шительно говорит: «Гляди, ие ку- 
рять! и указывает на недиись на 
бочке: «Огнеопасно. ‘4 


Е 

Осёнь 1919 года. Тот же авродром. 
Миша под’езжает к самолету, Лошадь 
неузнаваема, Она вычищена, Прова- 
лившиеся бока валилиось. Гривь рас- 
чесана и украшена ленточками, од 
дугой колокольчик. Бочка выкраше- 
на овощей краской. Сам Мишё тоже 
преобразилея, Он подтянут, ик нем 
вместо. лаптей сапоги. 

Мить начинает ть «Илью 
Муромца» бензином, Но его уверен- 
ных движенияхы видно, что о этой рё- 
ботойюи хорошо свыкоя: Подходит 
командир, Он внимательно смотрит 
на бозку, лошедь, наблюдает за рабо- 
той Миши. Указывоя ва него, он 20- 
ворит ад’ютенту, я ) ы 

-= Исправный тары Назначии 
ето’вместо Артюхова ь 

Краоковрывен Артюхов, полвая. по 
крылу «Ильи Муромца», вытирает. 
тряпкой его поверхность. Командир 
обращается к. Мише: 

— За хорошую работу назначаю те- 
бя наблюдателем правого крыла! 

— Спасибо, товарищ командир! — 
радостно восклицает Миша, 

Командир говорит Артюхову; 

— Об’ясните товарищу его обязан- 
ности, сами пойдете в отпуск, 

К самолету прибянжается красно- 
арыеец. Он подходит к командиру и, 
передавая Базначение, рапортует: 


| 


} 


ОБСУЖДАЕМ ПРОБЛЕМЫ ТРЕТЬЕЙ ПЯТИЛЕТКИ 


Больше кинопосещений 


посещений), а по селу — в 2,58 ра- 
за вед (15—16 посещений). 
Цсходл из такого количества л0с@- 


ценнй, необходимо общую киносеть 
на 1 линаря 1948 г, довости до 66-—58 
тыс. киноустановок; ив них — 1800 
книотелтров городских, 1000 — кяно- 


чевтров з районных центрах и 20—28 
тыс. кинопередвижек. Остальная ки- 
носеть должна быфь развернута в 
профеоюзных и колхозных клубах. 

Однако увеличение посощений ки- 
но должно проходить ме тольке ва 
счет дополнительного ввода в экоило- 
атацию новой киносоти и правильно- 
го ее гвографического размещения, но 
и за счет улучшения эксплоатацияи 
уже действующей кнносети, До сих 
пор кинотеатры, сельские стациона- 
ры и иередвижки были недостаточно 
загружены вследствие недостатка 
фильмов н плохой работы прокатных 
организаций. Технические возножно- 
сти и пропускная споробиость ныне 
действующей киносеги, безусловно, 
значительно выше тех показателей, о 
которыми она вступает в третью пя- 
тнлетку. 

Провктируя кинофикацию в треть- 
ей пятнлетке, необходимо учесть гро- 
мадные резервы киносети, Следует 
тщательно пересмотреть режим рабо- 
ты киноустановок: экрано-дни, оеан- 
сы (разумеется, не в ущерб культур- 
ному обслуживанию зрителя, которое 
должно быть значительно улучигено). 

Внедрение большого количества 
звуковых передвижек настоятельно 
требует пересмотра типь игироконле- 
ночной передвижении замены ее узко- 
иденочной аппаратурой, наиболее де- 
шевой и портативной, дающей боль- 
1пую экономию пленки, Вопрос © вве- 
денин узкопленочной ‘аппаратуры в 
общую: киносеть должен раврешаться 
комилеконо, без повторения ошибок, 
допущенных с немым узконленочии- 


ком, 
В. ИДОВ. 


рее 


ВАЖНЫЕ 
МЕЛОЧИ 


Еинопромышленность, занимаясь в 
последние годы большими и сложны- 
мн проблемами подведения крепкой 
технической базы лод пронзводство 
картин, часто пренебрежительно иро- 
ходит мимо ряда так называемых 
«мелких» вопросов, 

К носледним, безусловно, надо от- 
нести и вопрос о производотве доста- 
точного количества высококачествен- 
ных запасных частей к различной ки- 
новпиаратуре. Производотвом запао- 
ных частей к кинопередвижкам ва- 
няты и киномеханические заводы 
«Кинап», входящие в систему ГУК, 
и заводы Наркомтяжирома, и мастер- 
ские отдельных кинотрестов Упра- 
вления кннофикацин при ОНЕ 
РСФСР. . 

Хозяев, как вндим, много, в кино- 
передвнжки остаются часто без в8- 
пасных частей и простаивают. 

К сожалению, никто не занимает- 
ся точным подочетом причин про- 
стоев передвижек. Можно, однако, не 
сомневаться, что на отсутствие за- 
пасных частей приходится ие мень- 
ее число простойных дней по каж- 
дой передвижке, чем на отсутствие 
картины, и пр. 

Никто не может указать точную но- 
менклатуру и количество ввпасных 
частей, в которых нуждается наша 
киносеть. Поэтому заводы произво- 
дят запасные части вслепую, наугад. 
В результате одни запасные частя 
застревают на складах, ие находя с8- 
68 спроса, других же частей никак ив 
найти (эксцентрики, втулки, ролики, 
цепи Галля, салазки, динамикя, р®- 
дно-лампы ПО-119, блоки и пр.). 

Из всех киномеханических заводов 
ГУК лишь одесский «Кинапь опра- 
вился в прошлом году и в первом 
квартале 1937 г. с производством за- 
паеных частей. Ленинградский «Ки- 
нап» выполнил план 1988 т. по про- 
изводотву запасных частей на 25 про- 
центов, а в первом квартале 1937 г, не 
дал ни одной запасной части (план 
на 26 тыс. руб.). Куйбышевский «Ки- 
нап», выполнив прошлогодний илан 
выпуска запасных частей на 36,6 про- 
цента, в первом квартале текущего 
тодь дал занасных частей лишь ва 
8,9 тыс. руб. вместо 16 тыю. руб. по 
плану, 

Как видим, заводы игнорируют да- 
же явно преуменыненные нланы про- 
изводства запасных частей к киноап- 
паратуре. 

В илане третьей пятилетки долж- 
но быть обеспечено внимание к этнм 
«мелочам». Должна быть предусмо- 
трена такая организация запасных 
частей к киковипаратуре, которая га- 
рантировала бы ее от бездействия. 

П, БОЙДЫН. 


— Прибыл в ваше распоряжение. 
Прошу назначить к самолету. Коман- 
дир чнтает бумагу и говорит ад’ютён- 
ту. Е 
— Назначить товарища Климушки- 
на к самолету... 

Канмушкин радостно оживляется. 

— Подвозить бенанн, товарищ ко- 


мандир? — спрашивает Миа. 

— а, да! — улыбаясь, отвечает 
командир. 

Климушкии разочарован. Миша 


подходит к нему и, подражая коивн- 
диру, говорит: «Гляди, не курить и 
указывает на надпись н& бочке: «Ог- 
ивопасно>. 

Миша бежит к самолету, проворно 
забирается на крыло, берет у Артю- 
ховь тряпку и усердно начинает на- 
тирать поверхность. 


* 

Во время набега Мамонтова диви- 
знон тяжелых ко аблей, в котором 
служил Миша, был отправлен на 
фронт, 

Нелодалеку от железнодорожного 
полотна на слегка покатом лугу стоит 
«Илья Муромец». Рядом бочка в бея- 
зином с виряженной в нее ломадью, 
Иа вагонов зыгружают бочки ин ящи- 
ки с патронами. Вместе с пилотами 
н механикоми Миша хлоночет у 55- 
молета, номогая заправлять ето, 

Внезапно появляется нь дороге, 
проходящей мимо железнодорожного 
полотна, несколько бешено мчащихся 
крестьянских телег. На передней во 
весь рост стоит старик крестьянин 
я изо всех сил нахлестыввет лоша- 
дей. Поравнявшись с эшелоном, он 
кричит: ь 

— Беляки, конница! 

В эшелоне волнение. Командир от- 
дает приказ эд’ютанту! 

— Эшелону грузиться, 
подняться в воздух! 

Миша взбирается на дерево, Он вк- 
дит: эскадрон мамонтовцев скачет к 
эшелону, размахивая саблями. Комая- 
да заканчивает погрузку, ватодов. Ла: 


самолету 


| 
На ваш вопрос, какие новые филь- 
мы в связи с приближением 20-летие- 
то юбилея Великой пролетарской ре- 
ролюции в СССР советская кинема- 
тография готовит к выпуску на экран, 
сообщаю, что мы намечаем вынус- 
тить в качестве большия произведе- 
ний нашего искусства следующие: 


1, «Дальний востон» (сценарий и 
постановка бр. Васильевых) — боль- 
шой исторнко-революционный фильм 
0 героикёв трудящихся масс совет- 
ского Дальнего Востока в|их борьбе с 
японекой интервенцией 1918—1922 гг. 


2. «Щорс» (сценарий и постановка 
А. Довженко) — большой историко- 
революционный фильм о легендарном 
полководие пролетарской революции 
Николае ШЩорсе и о героизме трудя- 
щихся масс Украины в борьбе с гер- 
манокими интервентами Н тайдама- 
ками, 

3. «Вепнное зарево» | (сценарий 
М. Чивурели и Г. Цагареля, режносер- 
орденоносец М. Чивурели) — боль- 
шой юбилейный фильм о роли вели- 
кой партии Ленива-—Сталина в Ок- 
тябрьской революция на Кавкаае. 


4. «Вздыбленные годы 
А. Антоновской, С. Долидае и Б, Чер- 
ного, режиссер С. Долидав) — боль- 
шой фильм о гражданской войне на 
Кавказе, 


5. «Номсомольск» (сценарий 8. Мар» 
киной, М. Витухновского и С, Гераси- 
мова, режиссер С. Герасимов) — 
фильм о работе комсомоль по строи 
тельству нового города и борьбе эго 
с диверсантамн, шпионами к вреди- 
телями. 


8. «Друзья» (сценарий Н. Тихонова 
и Л. Ариштама, режиссер Л. Арнш- 
там) — большой фильм о борьбе гор- 
ской разноплеменной бедноты под 
руководством большевиков аа совет- 
ский Кавказ, на основе которой созда- 
вался и рос них братбкий союз. Е 


7. «14 июля» (оценарий Ю, Тари- 
чан А. Зиновьева, режиссер Ю., Та- 
рич) — большой фильм о героической 
борьбе белорусских ивфтидан с 6е- 
леполяквыи в годы гражданской вой- 
ны. . 


8. «Велиний гражданиня (сценаряй 
М. Блеймана, М. Большинцова я 
Ф. Эрылера, режиссер Ф. Врылер) — 
два больших фильма о борьбе, партни 
с контрреволюционной троцкиотеко- 
зиновьевской японо-германокой нод 
польнби организацией врагов наро- 
да, ы 

9. «Восстание» (сценарий А. Катле- 
ре, режиссер М. Ромм) — больной 
фильм о подготовке большевистской 
партией вооруженного восстания в 
октябре 1917 г. и роли В, И. Ленина, 
как вдохновителя и организатора Ве- 
ликого Октября. 


10. «Мы, русский народ» (сцена- 
ий Ве Вишневского, ‹ режиссер 
. Дзиган) — большой фильм о 100- 
ледннх днях париама, о 1917 годе н 
первых днях Великой пролетарской 
революция, о больевиках, возтла- 
вивших народ в его борьбв за новую 
жиань. 


11. «Директор» (сценарий В. Розен- 
итейна, режнесер Л, Луков) — боль- 
ной фильм о борьбе нартийной ор- 
танизации предприятия © контрре- 
волюционными троцкистско-зиновьев» 
скими вредителями, шинонамн и дЕ- 
версантами. 

12. «Нолбрь» (сценарий и. Погоди» 


р080з под парвми. Эшелон готов от- 
правиться, Механики лихорадочно 
работают у самолете, но моторы не 
запускаются, Командир мечется от 
эшелона п самолету. Враг прибли- 
жается. Надо его задержать, иначе са- 
молет погиб. Миша соокакивает с де 
рева, бежит к самолету, Оп останав- 
ливается у бочки. с бензином, емот- 
рит на нее и переводит |вагляд на 
сквчущую конницу. . 

Внеавино, приняв решение, Миша 
резким движением открывает у 609- 
ки кран. Бензин льется на землю. 
Миша вокакизает на. бочку и бешено 
тонит лошадь навстречу |эскадрону. 
Командир и красноармейцы у само- 
лета в недоумении смотрят ему велед. 
Миша находу соскакивает в бочки 
и бегом возвращается обратно к само- 
лету, Лошадь продолжает мчаться 
вперед. Бензин широкой струей льет- 
ся на землю. Бочка под’езжает к э5- 
хадрону. Всадники, ничего ие подо- 
зревая; окружают-ве; Миша спокойно 
свертывает цыгарку но медленно до 
стает из кармана спички. Командир 
и зд’ютаит с удивлением наблюдают 
зв Мишен. Увидев , что бочка нахо- 
дится в гуще врата, он быстро зажи- 
тает опичку и подносит ев к земле, 

Мгновенно вспыхивает отонь я, из- 
виваясь, змеей бежит но всей полосе 
разлитого бензянь, догонян бочку. 

Мяша товорит командиру: 

— Вы были правы, товарищ ко. 
мандир.. — и указывает на бочку, 

В этот момент отонь настяг ве. Рав. 
дается варыв. Эскадрон в панике от- 
ступает, оставляя н& месте убитых и 
раненых. Миша продолжеет: 

— Огнеопасно] 


Моторы самолета начинают рабо» 
тать, Командир бежит к эщелону, Ми- 
ша бросается к тронувшемуся с ме- 
сть самолету и находу зокакивает в 
кабину, подхваченный руками меха- 
ников, Самолет в воздухе,Он делает 
круг и начинает бомбить конинцу бе- 
дыь | ет 


$ 


Кадр из кинохроники, посвященной 
и Смена колес на лыми в Холмогорах, 


{сценарий]. 


„Фик аЕооь ^ - 


парелету на Северный полюс, 


Ответ лейтенанту 
А. В. Чапаеву 


НАЧАЛЬНИКА ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ 
КИНЕМАТОГРАФИИ Б. 3. ШУМЯЦКОГО 


на, режиссер С. Юткевиз) — большой 
фильм о борьбе партин в пернод ка* 
нун® Октябрьской революции и пер- 
вые ее дни и роли В. И. Ленина как 
организатора и вождя пролетарской 
революции, 


18. «Банинцы» (сценаряй В. Пав- 
ловского, режиссер В. Турин) — боль- 
ой фильм о реботе бакинских боль- 
шевиков в революдии 1805 — 1907 18. 

14, «Богатая невеста» (спенарий 
Е. Помещикова, режиссер И. Пырьев) 
— большой комедийный фильм яз 
жизни современного колхоза. 

15. «Вопга-Волга» {сценарий 
Г. Александрова и В. Няльсена, ре- 
жиссер Г. Александров) — больной 
комедийный фильм о народном твор- 
честве, 

16. «Петр первый» (сценарий 
А. Толстого и В. Петрова, режиссёр 
В. Петров). На эту тену мы выпус- 
каем два больших ноторических 
фильма. 

Здесь мы перечислили только 06- 
новные наши фильны, находящиеся 
в процессе ностановки и наиболее 
подготовленные 5 ней. 


Что же касается общего Количеете 
ва фильмов, то по плану мы должны 
выпустить в юбилейном 1987 т. 61 
полнометражный — художественный 
фильм. Правда, ход выполнения 
плана в первом полугодии говорит в 
налием значительном отставании в об- 
ласти выпуска фильмов. ` 


Причины этому, тлавным образом, 
суб’ективного порядка — плохая ра- 
боть сценаристов,  вадерживающих 
сроки изготовления сценариев, сла- 
606 качество сценарнев и многочися 
ленные наши ортанизационные непо- 
ладки и ошибки, за что ответствен: 
ностё несут студих, ГУК и, в пр. 
вую очередь, я, хак начальник ГУЁ: 


Надо отметить, 410 в. искусстве 
нельзя количественные требования 
ставить в отрыве от задач качества 
наших фильнов, особенно фильмов 
юбилейного года. Для подавляющего 
большинства запланированных филь- 
мов этого года сценарии давно уже 
были сданы студиям. Но строгие 1ре- 
бовання качества, которые мы пред“- 
явили к нашим постановкам, застави- 
лн Нао снять с постановки па вапла- 
нированных сценариев: «Комвавод 
Никита», «Большое сердце», «Утрен- 
няя звезда» н ряд других. 


Задачи партийных и беспартийных 
большевиков кинематографии сводит- 
ся к тому, чтобы по-сталински рабо- 
тать над выполнением во9го плвиЕ 
1987 г., не противопоставляя начесте 
ва’ фильмов нопичеству, и нвоборот. 
Выесте с твы мы должны будем уде- 
лить 060608 внимзиие обзспечению 
высокого качества и своевременного 
выпуска на экран перечноленных вы- 
ше фильмов, являющихся крупней- 
зпими нашимии обилейными поота-“ 
новками. 


Зо всей этой работа мы попрежие- 
му должны и будем руководотвовать- 
ся вожнейшиы правилом большевнст- 
ского искусства о социалистическом 
соревновании с другими областями 
искусств и в смысле количества про- 
нзведений и в сыысле их творческото 
и техинческого качества, в также 60- 
роться с теневыни сторонами отдель- 
ных наших успехов: озазнейством, 
притупленнен бдетельностя к идиот» 
ской болезнью —- беспечностью. 


Б. ШУМЯЦКИЙ, 


СОВЕТСКАЯ ХИНЕМАТОГРАФИЯ 


К ХХ-ЛЕГИЮ ОКТЯБРЯ 


Издатеньство «Искуество» тотовий 
выпуск большого юбилейного сборниз 
ка «Советская кинематография к ХХч 
летию. Октября». В сборник войдуй 
статьи проф. Иезунтова «Путь совет» 
кой кинематографии» (за 20 лет), 
«Национальная кинематография» (авч 
торский коллектив под руководетвом 
тт. Усневича. и Зельдовича), «Кадры 
советского кнно> (авторский коллек> 
тив под руководством Н. Щербатых), 
статья Печаника-Пересь к Иоселевичя 
«Научно-учебвая кинематография» Е 
отатья Л. Фельдмана «Кинохроника». 

Книта будет богато иллюстрирована» 
В 186 войдет 120-150 сонников” -- 
отдельных кадров из лучших произ“ 
ведений советского кинонскусотва за 
20 лет, в частности из фильнов 
«Мать», «Броненосец Потемкин», 
«Три песни о Леднне», «Юность Мак“ 
сима» и «Возвращение Максима», 


| «Крестьяне», «Азроград», «Чапаев», 
«Последняя ночь», «Мы из Кроишиадч 


та», «Вори Парижа», «Депутат Вала 
тики», «Цирк», «Партийный билет», 
«Тринадцать», «Арсен», «Петр № и 
другие. Веего будет предотавлено в 
иллюстрациях около 60 фильмов вЫ» 
пуска 1923-1937 годов, 

Сборник выйдет под редакцией тов, 
В. З\Шумяцкого. |. 

Об’ем книги поотьнии 10-18 побад 
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ТРИБУНА 


О КИНООБРАЗОВАНИИ 


Никогда еще ин одно искусство не 
пользовалось такнм признаннем, как 
хннонскусство в СССР. Достаточно 
напомнить высказывания о кино то- 

злая Ленина и Сталина, как о 
самом важном и самом массовом из 
искусств. 

Отсюда можно оцелать самый про- 
®той, казалось бы, естественный, ло- 
тический вывод: изучение «самого 
зажиого искусства» тоже является 
зажиым ин необходимым делом. Ка- 
залось бы, можно предположить, что 
зеоретические проблемы кино соответ- 
стаенио их большому значению вод- 
буждают всеобщий интерес, Казалось 
бы, что теорая, обобщеющиая практи- 
ку, должна находиться в болроствую- 
зцем состоянни я профессора-нокус- 
отвоведы должны уделять этой тво- 
фин особое внимание. 

На в ‘действительности этого нет. 
В чыших академнаях ость секции по 
интература н искусству, Кинонскус 
с1г0 в них ив фигурирует. В наших 
Зиколах преподают встетнку и исто- 
‘рию литературы и некусства. Кино- 
искусство в инх не проходят. Заые- 
чительный культурный рост нашего 
общества увеличивает асеобщую п0- 
требность в астетико-теоретическом 
образованни. Во всех углах и концах 
огромной отравы читают популярные 
некции по литературе и по всем от- 
расаям искусства, но только не о 
самом популярном, общедоступном 
искусстве — 0 БИНО, 

Ни одно искусство не аняет такого 
обширного ернтеля, как кино. Ноу 
нас мало заботятся о том, получат дн 
массы правильное представление о! 
самом популярном искусстве. | 

Ннкто не оспарнзает зажности с0з- 
дания теорий кино. Миногиа литера- 
торы занимаются ею. У нас есть 
с@зьзаные специальные газеты и жур-! 
налы. У нас воть специальная высшая | 
лыкола н надательство. Но теория ки- 
но расематризаетея как профессяо- 
хальнан, научная тайна, касающаяся 
только специалистов, а не как органи- 
ческая и важная составная часть об- 
щего образования. 

Ведь дедо на в том, сколько пишут 
® ЕИНО и сколько статен н критиче- 
ских очерков печатают тазеты. Речь | 
идет о том общепризнанном вагляде, | 
в силу которого знание н понимание 
литературы н ислусства необходимо 
обязательно для каждого культур 
ного человена. } 

Человак, ничего на понимающий в 
литературе, жнзопнон нди музыке, 
не считается образованным челове- 
хом. Но считается допустимым ничего | 
не анать об основах кино. Даже в 
нашей кинемалотрафической высшей 
зшколе, где прелодается и философия, 
и эстетика, я история искусства, тео- 
рия кинематографии из занимает в 
учебном плане почти никавого места. 

До тех пор, пока в учебниках, в 
которых ‘идет речь о литературе, му- 
зыке, живописч и других искусствах 
не будет главы о вннематотрафни, до. 
тех пор, несмотря на любые призна- | 
ния, практически будет существовать 
недооценка киноискусства в системе 
общего образования. | 

Но что, в сущности, должно препо- | 
даваться в школах? У нас ведь нет | 
еще Пушкняа, нет еще Шекспира — 

| 
] 


нематографя 

Может быт ов нас? Если ге-| 
икЕ в кино еще не появились, то не 
мы ли сами виноваты в этом. Мы, | 
публика, критики, руководителн кн- 
нематографин, 

Ведь одним из условий для появле- 
пия Нушкина и Шекспира является! 
понимание Пушадна ин Шекснира. | 


| ТНБа ХВОСТи 


«.. Только музыка пробуждает му- 
зыкальное чувство челонека; дня Не- 
музыкального уха прекраснейшая му- 
зыка не имеет никакого смыела, она 
для него не есть предмет, потому что 
мены предметом может быть только 
утверждение одной из моих сущест- 
венных сна, и, следовательно, пред- 
мет может существовать для’ меня 
только так, как существует для себя. 

.. Поэтому чувства общественного 
человека иные, чем У необщественно- 
го, только блатодаря (иродмотно) об". 
ектизно разверкутому богалстпу че 
ловаческой сущности получается бе- 
гатство субективной  чоловоческой 
чувственности, получается музыкаль- 
на ухо. глаз, умеющий понимать 
красоту формы--еловом, отчасти виер- 
вые порожлаются, отчасти развивают 
ся человеческие, снособные иаолаж- 


даться чувства — чувства, которые 
утверждаются как человеческие су- 
цественные силы» °). 


Развитие искусства и понимание 
ето дналехтически связаны межлу со- 
бой. Это не случайно, что и вогодня 
все еще венлывает вопрос: почему 
наши лучшие писатели не очень охот- 
но пишут сценария, Многих удержн- 
аает тот Факт, что кино, несмотри нв 
свое признание, не имеет еще, на- 
ряду с друтнми нокусотвами, равного 
достоинства в общем культурном со- 
зивнии человечества, В чем тут дело? 

В отсутствнн теоретического пони- 
манная. В этом кроется причина того, 
что многне писатели еще не увидели 
в сценарии интересную, значитель- 
ную отрасль литермлуры, не менее 
значятельную, чем драма, роман иян 
поэзия. у 


Когда мне хотелось склонить неко- 
торых наших лучших теоретиков лн- 
тературы к тому, чтобы они занялиеь 
смежным искусством — теорней ки- 
но, то мне отвечали, что кинемато* 
трафия еще саншком новое и моло- 
дое искусство, не успевшее оконча- 
тельно сформироваться. А что, если 
созданная тгория будет трактовать 
о предметах, которые вдруг резко ив- 
менятся илн исчезнут, как, напри- 
мер, немое кино? 

Разумеется, это может случиться. 
Гораздо «безопаснее», конечно, оппор- 
туннетически обождать, пока все не 
станет ясным, и затем создать «по- 
следующую теорню?, систематизиро- 


‘вать уже готовые положения. Поли- 


ма з философии искус- 
ства связана с меньшим риском, 

Странно только, что теоретика не 
увлекает единотвенная в своем роде 
зоаможность набаюдать искусство в 
его становлении. 

Ннноновусство единственное 
Нскусство, возникшее и развившееся 
на наших глазах. Мы впервые на- 
блюодаем тенезнс форм искусства, ис- 
следуя в точности зсе обстоятельства 
этото процесса. Н это особенно инте- 
ресно и поучительно для нас потому, 


что рожа это мы пережили как 
бы два раза —при возникновения не- 
мого он при возникновении кино 


вуБового. Поэтому научно разрабо- 
танная теория киноискусства должив 
нметь больное значение н для тео- 
рия искусства вообще. 

Мы не имеем права спокойно ждать, 
пока кннонскусство достигнет «ета- 
рости». Мы говорям, что революцион- 
ная теория не только об’ясняет, оя 
изменяет. Не только регистрировать, 
но я содействовать развитию этого 


нового искусства. 
БЕЛА БАЛАШ, 


*) К. Маркс н Ф. Энгельс. 
Собр. соч., т. Ш, стр. 627. 


НОВЫЙ СОВЕТ ДОМА КИНО 


Два вечера продолжалось общее со- 
брание членов московского Дома кино. 
Отчетный доклад тов, Брука, как в 
вся практика деятельности Дома ки- 
но з& истекший тод справедливо вы- 
авали суровую оценеу выступавших 
Уленов Дома кино. 

Почти все ораторы отмечали, что 
Дом кино не: я центром поли- 
тической и творт й жизни кине- 
матографистов. Официально числив- 
зинёся творческие секции фактически 
безденствовали. 

Тов. Павлов, зский и др. ува- 
зали, что творческие работники кине- 
матографии относятся к жизни своего 
влуба безразлично. 

Тт, Баранов н До 
велливым возмуш 
вудитория Дона кино обычно прене- 
брежительно относится к выступле- 
ням «ыалонавестных» людей. Поэто- 
ну так редко н робко выступают сту- 
денты ВГИК и молодежь студии, 

Тов. Бела Балан снова выдвигает 
предложение наладять в Доме кино 
серьезную лгоретическую учёбу по 
ЕИНОИСКуССтву. е 


5 


ков со спра’ 
нем отметнди, что 


По ымнению тов. Разумного при су- 
ществующем положении Дом кино ие 
является клубом кинематографиче- 
ской общественности, это ведометвен- 
нов учреждение, принадлежащее ГУК, 
Тов. Разумный считает, что надо хо 
датайствовать перед соответствующие 
ми органнаациями о передаче Дома 
кино ЦК союза кинофотоработников. 


На собрання был оглашен впервые 
принятый устав Дома кино. 


Новый совет Дома кино набран в 
составе следующих товарищей: Б. И. 
Волчек, А. И. Медведкин, М. И. Ромм, 
Г. Л. Рошаль, И. С. Склют, В. К, Со- 
коловская (Мосфильм), профессор 
Е М. Голдовский (НИКФИ), Г. В, Ги 
бер, И. Е. Коган, С. В. Коаловекий, 
А. Е. Разумный, В. М. Шнейдер (Со- 
эздетфильм). В. 0. Носелевич, В. Д. 
Лозовекий, Б. И. Павлов (Союз- 
лехфильм), А. К. Крук, М. М. Степа- 
нов (ВГЫК» Б. К. Макасеев, М. А, 
Троянозскийя (Союзкинохроннка), ар- 
тяст С. П. Комаров, композитор Л. А, 
Шзари. > ` 


= 


Режиссер и актер | 


Споры о киноякхере ‘и книообразе 
зо многдм родственны’ процессам и 
спорам, происходящим, в театре. В 
кино на практике еще Не изжито та- 
кос построение образа, когда целост- 
ный, однный в своем идойном устрем- 
нения и драматической эмоции образ 
нодмениется суммой отдельных кад- 
ров, чередование которых обсуловле- 
но лишь внешней фабудьной после- 
довательностью, Каждый 
отдельный кадр строится 
от приема, от формально- 
о эффекта, В таком 
фильме актер не чувству- 
от образа, он представ 
ляет лишь материал в 
руках режносера, 

В телтре такую же 
роль играя пресловутый 
«постановщик», громоз- 
дивший вокруг сиектак- 
ля целое строительство, 
продолжавшееся  порбю 
год-два, а то ин больше. 
Образец — «Смерть ТА- 
релкина» в Малом тёат- 
ре. Пьесу Сухово-Кобы- 
вина ставил режиссер 
А. Дикий около трех лет. 
Режиссер буквально за- 
давил н автора, и актеров 
ураганным огнём «балА- 
танной карусели», кото. 
рая мерещилась ему как 
символ в «Смертин Таред- 
кина», Все было прике- 
сено в жертву этому трЮ- 
ку. В руках таких поста- 
новщижов - формалистов 
театральный актер пре- 
вращается в мприонет 
Назболее откровенны 
постановщики - формали- 
сты в свое время даже 
открыто жалели о невов- 
можности заменить <жи- 
вого, плотекого и брито- 
го» актера, как определял 
его Леонид Андреев, на- 
стоящей марнонеткой. 

Как в кино, так и в те- 
атре у постановщика-формалиста ак- 
тер не видел, не чувствовал целого, 
терял жнвой нерв и угасал. 

Изжито ли режиссурой целиком 
это наследие в театре и в кино? Нет, 
целиком оно еще не изжито, Прошло- 
тодняя, имевшая огромное значение 
дискуссия о формализме, поднятая 
«Правдой», освоена режиссурой еще 
не полностью и часто воспринямает- 
ся лишь как внешняя перестройка, 
т. е. тоже формально, Недаром сейчас 
К. С. Станиславский и Вл. Ив. Неми- 
рович-Данченко в свонх высказывв- 
ниях основное ударенне ставят на ро- 
ли режиссера и режиссуры. Стани- 
славский называет режнссера-форыа- 
листа, режиссера,  превращающего 
актера в вешь, в матернал, — режис- 
сером-эксплоататором. (И противопо: 
ставляет вму режиссера-сотворца, ре- 
эжнссера, органически связаного с нс- 
полнительским коллективом, режиссе- 
ра-воспитатеня,  режиссера-педатога. 
Такой режиссер ие выпячивает себя, 
свое я, а наоборот растворяется, 
«умирает в творчестве актера». Тако- 
го режиссера в спектакле, в кино- 
фильме не видно. Он дал н взял от 


кино ° 


актера вое, Ожилоя с антерокой мы- 
слью, чувством, индивидуальностью. 
В настоящем живом сотворчестве он 
довел актера до онентакля, до филь- 
ма, как коллективного целого, проду 
манного, прочувотвованного и завер» 
шенного в живых и. волнующих ак 
терских образах, 

ся эта сумма вопросов однивково 
важив н для кнно, исдля театра, 


С. Багашвили в роли Арсена, 


тут, и там, ив тевтре\ и в кино, при 
всех особенностях каждого эти 0- 
новные творческие вопросы создания 
образа идут одним и тем же актер- 
ским и режиссерским путем. Принци- 
пы мастерства совнадают. Беснлодие 
и вредные споры о творческом антз- 
хонизые театра н кино должны быть 
решительно зачеркнуты. 


Эти мысли невольно находят до- 
статочно яркое. подкрепление, когда 
смотришь фильм М. Чивурели «Аф- 
сен› и игру С. Баташвили в главной 
роли фильма. 


Это — образ, сделанный зв сотворче- 
стве с режиссером, в ндейном един- 
стве п ощущении фильма в целом. 
Это — волнующая идейной устрем- 
ленностью драма, сохраняющая 
«сквозное действие», воздействующие 
ритм и эмоцию. Арсен сразу ясен, 
сразу начинает вести за собой зри- 
теля, сразу делает эго горячим и жн- 
вым соучастником драматических 0- 
бытий. Здесь у кино больше, нежели 
У театра, ресурсов, больше выразя- 
тельных средств, и режиссер очень 
удачно использует их. 


Спартак Ватанвиии омоло ‚идет ав 
режиссером. Он чувствует режиссера, 
и режиссер чупотвует ого. Режносер 
берет Ваташвили таким, как он воть. 
Он дает ему рисунок, характор, сов- 
падающий, ие только © авторской 
мыслью, но череа нео н с индиви- 
дуальностью актора. И нотому Багё. 


И извилин несот. образ страстно, убеже 


донно, онльно и ноноль, 
зательски легко. Здесь 
«ражнссер умер в акте- 
16», И вктер зажия в об- 
разе, В этом н только в 
этом подлинное искусст- 
во режиссера, Исполни 
чель ролн Ареена О. Ба- 
ташвили еще налоопыте 
ный актер. И хорошо, что 
он начал работу с такям 
опытным педагогом, как 
Чивурели. Образ Арсена 
ему не навязан — он раз- 
вернут в совместной 
тВорческой работе. А по- 
тому — это школа н хо- 
рошая школа. И из нее 
способный — БВаташвили 
выйдет оботащенным ак- 
тером, чувствующим ды- 
хание фильма, драмати- 
ческий, пластическяй н 
ритмический разворот 
его. Выйдет мастером ки- 
0, & 18 «поденщиком» 
с’емочного аппарата. 


Арсен в нополненни 
Баташвили непосредет- 
венен, лишен театраль- 


ного нангрьвна и экзотн- 
ки самолюбования. А эти 
опасности несомненно 
таились перед актером в 
легендарно > героической 
роли Арсена. Здесь, 
впрочем, решала общая 
атмосфера фильма, с 
большой смелостью и от- 
личным художественным 
тактом соединяющая ле- 
тенду с исторической кон- 
кретизацией, Это лишает легенду се 
эпической отвлеченности и удачно 05- 
вещает ее извутри историческихи ас- 
соцяациями, близкими и понятными. 
Зритель охотно принимает в драмя- 
тических событиях легенды и намек 
на декабризи и пронивывающую 
картину идею интернационализма 
борьбы утнетенных. Волжекая песня 
русских солдат, посылаемых на у6- 
мирение трузинских крестьян, зву» 
чит в своей лирике понстние тероя- 
ческим призывом к совместной борь- 
бе, к единению. Она поднимает об- 
разность фильма на высоту больших, 
близких и волнующих обобщений, # 
зритель, чувствуя это, уверенно идет 
за Арсеном, отдавая ему свою любовь 
и волнение. 


Фильм «Арсен» — не просто побе- 
да советского кнно, но во многом и 
убеднтельнейший аргумент в пользу 
тех внутренних  организаднонных 
творческих связей, тех методов твор- 
ческой работы режиссера и зктера, 
которые ведут к большому реалиети- 
ческому искусству. 


ЭМ. БЕСКИН. 


«ОБОРОНА АСТРАХАНИ» 


В летнюю экспедицию выехал 
с’емочный коллектив картины «060- 
рона Астраханн» (Ленфильм, режис- 
сер И. Трауберг). В течение мая ни 
нюня с’емки летней натуры будут 
проводиться в Астрахани, в нюле — 
сентябре— в Ялте. | 

В Астрахани должны быть сня- 
ты сцены обороны Города от ан- 
глийских интервентов. Уже ` выбра- 
но место за городом, где устранва- 
ется временный азродром и стро- 
ится ангар, который | но ходу кар- 
тины будет взорван вражескими 
бандами. Намечено место в центре 
города для постройки дома, кото- 
рый также должен быть разрушен, 
Ряд кадров будет свят с астрахан- 
ской крепости. , 

На Черном море будет снят один 
из эфуектнейших эпизодов филь- 
ма-— взрыв большевиками судна 
с бензином и уничтожение этни 
зарывом эскадры английских ин- 
тервентов, 

Аклеры ва все роли и основные 
эпизоды подобраны. В тлавных ро- 
лях булутосниматься: артист Горбу- 
нов (Лукин), Е. Медведева (тетя 
Шура), Н. Баронов (Нестор), В. Се- 
менов (Ивин), А. Ансолон (Лень 
ха), В. Полицеймако (Шайтан), 
В. Шифман (Рогацкий), Л. Коле- 
сов (инженер), Л. Шах (Ася). Нв 
роли Алиева и Багирова приглаше- 
ны азербайджанские артисты Рэза- 
ев и Комарлинский. а 


Фильм снимают операторы 


Данашелский и В. Левитин. Комио- 
Книпиер|, Художник 


зитор Л. 
П. Якимов. 


ПЕРАТОР 


Последняе годы творчества Андрея 
Москвина были перяодом упорной 
борьбы с самим собой. Москвин, ие- 
сомненно, понимал, что те приемы, те 
нетоды с’еикя, которые он применял 
в своей работе раньше, с подчеркну- 
кын светом и необычными ракурба- 
ни, должны быть заменены чем-то 
совершенно друтим, какими-то новы- 
ми формами, которые должны с00т- 
ВЕТОТВОВаТЬ тлубочайшему содержа- 
нию фильмов, фидьмов о большеви- 
‘слской партии. Чрезвычайно ответот- 
зенная тематика требоваль ясното, 
тлубокого и принциинального разре- 
шения вопросов изобразительной 
трактовки, самый малернал фильма 
предявлял повышенные требования 
х вопросам стилистики, света и ком- 
позиции. 

Москвин проделал огромную работу 
и, нужно признаться, в картине»*Воз- 
вращение Максима» Андрей Москвин 
победил самого себя: Если, сопоста- 
вить эту его последнюю работу с его 
хартннами более раннето пернода, то 
просто не верится, что их снимал 
один и тот же человек. Осталась лишь 
одна общая черта: высокое мастер- 
©тво Художника и тлубокая принци- 
ниальность в разрешении художест- 
ленных задач. Но если говорить © Мо- 
‚сквине в картике «Возвращение Мак“ 
`сима», то нельзя, в первую очередь, 
‘не провести параллели с его работой 
нед первой серней трилогии. 
<>. Интересно отметить, что в «Юно- 
‘сти Максниа» Андрей Москвин еще 
ие нашел тех приемов, тех стилисти- 
‚ческих особенностей) которые у не- 
го нашли свое выражение в «Возвра- 
‚ щении». 

В «Юности» 


Мосвив, - мучительно 


ОСКВИН 


подыскявая правильную форму вы* 
ражения, еще не нашел нужных. при“ 
емов с’емки, и поэтому не случайно 
не все эпизоды этото фильма сняты 
в единой изобразительной трактовке, 
Например, пролог со скачущими ры- 
сакамя явно перекликается с его пре- 
дыдущими работами. Специфическое 
чередование света н тени, эконрес- 
сивное построение кадра. и общее пят“ 
нистое освещение всецело это под- 
тверждают. 

ругне места, например, стиля- 
зация дарското Петербурга под ста- 
ринную ретушированную  фотогра- 
фию, сделаны мастерски, Хотя и 
чрезвычайно любопытны, все же ие- 
сколько отвлеченны. В 10 же время 
в некоторых других кусках, как, иё- 


пример, ряд кадров на заводе, в эпи- 


зоде фотографирования Максима по- 
сле ареста, оператор [впадает в дру- 
тую крайность, В этих местах наряду 
< ивлишие упрощенной композицией 
явственно чувствуются натуралисти- 
ческие нотки. Но уже в целом ряде 
эпизодов, как, например, сцены в 
‚тюрьме, собрание в лесу, концовка 
` фильма, Москвин находит подлинную 
реалистическую манеру, в которой 
снята вторая серня трилогия. 

Часто раздаются голоса, что хорош 
тот оператор, которого «ие вндно? в 
картине; про Андрея Москвина нель- 
зя сказать, что его «не'видно». Наобо- 
рот, его работа совершенно явственно 
ощущается в каждом энизоде, в каж- 
дом кадра, и в то же время приемы 
с’емки, изобразительная трактовка 
кадров так органически связаны с с9- 
держанием, так логически согласова- 
ны с режнесерским замыслом и с та- 
кой ясностью подчеркивают работу 
Гактера, что вряд ли! найдется хоть 
один человек, который предпочел бы 
«не видеть» оператора в картине 
«Возврещение Максима?. 


На первый вагляд Ножет показать- 
ся, что кадры Москвина несколько 
прибеднены, что его композиция че- 
ресчур упрощена. Но ло мере развер- 
тывания событий начинаешь убеж- 
даться, что именно эта; величавая про- 
стота в композиции, вто стремление 
максимально разгрузить кадр от вое- 
го лигиего, от всего ненужного и 06- 
ставляет силу этих кадров и являет- 
ся результатом глурочайшей про- 
думанносхи и строгой целесообразно- 
сти. В скупых кадрах на заводе, в 
замечательной оцене в билливрдной, 
в эпизодах с демонстрацией и на бар- 
рикадах — везде можно наблюдать 
эти черты операторской работы Мо- 
сквина. Везде комнодиционное пост- 
роение выдержано в бтрогих, спокой- 
ных формах, нигде ие нарушается 


даже темным фоном, | 


| 
| 


| 


Начались семки фильма 


«Волга, 


Начались павильонные с’емки филь- 
ма «Волга-Волга» (реж. Г. Алекевн- 
дров, оператор В. Нильсен). Оннивют- 
ся обекты «кабинет Бываловах и 
«приемная Кустпрома». 10 июня груп- 


1 па поедет в длительную экспедицию 


на Волгу. 

Вся предварительная подготовка к 
экспедиции закончена, Приглашены 
актеры как на основные, так и на 
эпизодические роли. Главные роли 


исполияют: Бывалов — Игорь Иль- 
инский, Стрелка — Л. Орлова, Рыб- 
кин — арт. Тутышкин, дворник — 
Антимонов, водовоз —- Оленев, лоц- 


ман — Володин. 


Режиссер Александров приступнл 
к семкам, имея готовую фонограмму. 
Уже записайы песни И. Дунаевского 
«Волга-Волга», «Дорожная комсомоль- 
ская», песенка лоцмана, арня лесо- 
руба и ряд музыкальных номеров. 
Тексты песен поэта В. Лебедева-Ку- 
мача. 


Для экспедиции нанят пароход 
«Память Кирова», который после еие- 
цниального переоборудования превра- 
тился в малевькую пловучую кино- 
фабрику. Пароход снабжен звукоза- 
писывающей, звуковоспроизводящей 
и осветительной аппаратурой. На нем 
построены детали декораций. Все под- 
готовлено так, что групна сможет нё- 


Москвин подчиняет всю свою рабо- 
ту общей конструкцин вещи, поэтому 
он иногда очень своеобразно тракту- 
ет снимаемые об’екты. Таков, напри- 
мер, эпизод принятия резолюции в 


трактире, Казалось бы, сама обота- 
новка трактира с его цветными обоя- 
ми, картинами, мебелью и различны 
ми аксессуарами нодсказывает опера- 
тору «сыграть» на этих вещах, как- 
то их показать и, может быть, проти- 
вопоставить их тому действию, в дан- 
ном случае серьезному обсуждению 
вопроса о забастовке, которое пронс- 
ходит сейчас в этих стенах. Москвин 
избежал этой опасности. Мы почты не 
видим оботановки кабинета, она звту- 
лиевана мягкой нолутенью, Все сред- 
ства, все композиционные возможно- 
стн Москвин обращает для характе- 
ристики актеров. В этой сцене толь- 
ко живые люди, актеры заполняют 
пространство кадра, и оператор с по- 
разительной тщательностью выделяет 
и показывает зрителю то один, то дру- 
гой персонаж, 


Всегда, при всех обстоятельствах 
оператор номнит об актере. Он выде 
ляет актера композиционно, подчер- 
кивает светом, Если актер находит- 
ся на втором плане, то оператор слег- 
ка затеминет находящихся впереди 
его людей и предметы. Если в кадре 
Чирков или Кибардина, то воя ком- 
позиция, вся световая охема подчи- 
нены задаче максимально выделить 
актере, донести до зрителя малейшие 
оттенки его игры. И рассеянный свет, 
который превалирует во всей карти- 
не, помогает осветить актера так, что 
все оттенки выражения, черты лица, 
блеск глаз, полностью доходят до зри- 
тедя. Но уже в следующей сцене, где 


развитие действия требует этого, Мо- 
сквин показывает и подчеркивает и 
шумную толну вокруг биллиарда, и 
посетителей, сидящих вв отоликами, 
= всю дымную, сгущевную втыоофа- 


Волга» 


чать семки сразу же после отплытия 
наз Москвы. 5 нюня режиссер, опера- 
тор и художники выважают для при- 
емки судов «Севрюга» и «Лесоруб>, 
строящихся на Волте специально для 
с'емок. 

По плану фильм должен быть сдан 
в конце текущего тодь, Чтобы выну- 
стить картину в срок, от группы об- 
служавающих ве отделов и”цехов по- 
требуетея максимальная четкость и 
исполнительность в работе. Вместе с 
тем уже в первые дни выяснилось, 
что обслуживание групи на Мосфиль- 
ме попрежнему неудовлетворительно. 

В то время как в студии павильоны 
пустуют, для группы из-за отсутствия 


павильонной площади (7} не смогли 
построить комплекс ив двух неболь- 
ших декораций, что упростило бы н 
ускорило ев работу. Декорации по- 
стровны в разных павильонах. 
Своевременное начало павильонных 
с’емок было нод утровой из-за тото, 
что долгов время ив могли достать... 
краги большого размера, нужные для 
главного персонажа фильма. 


Тормозит работу транспорт. Групнаь 
не имеет постоянной машины. Для 
доставки актеров в студии имеется 
только один «пикап». Каждый приезд 
актеров вызывает большие трудно- 
сти. 


ру окраинного трактира средней ру- 
ки. И онять нигде ничего лишнего, 
никаких ненужных подробностей, 
только то, что нужно в кадре. Эти 
примеры можно было бы продолжить, 
нбо в каждой сцене, в каждом эпи- 
зоде можно найти этому подтвержде- 
вне. Вепомним хотя бы сцену на за- 
воде, митинт, сцену на квартире у 
Ерофеева и, наконец, сцену заседа- 
ния Государственной думы. Здесь 
было немало соблазна строить кадр 
в каких-то необычных ракурсах, од- 
нако Москвин набежал этих ошибок. 

Тонкое чувство такта, которое Мо- 
сквину никогдь не изменяет, и здесь 
заставило отвергнуть эти прнемы и 
продолжать свою строгую линию це- 
лостной композиции фильма, Харак- 


терно, что композиционная линия 
совпадает с0 световой трактовкой 
фильма. 


Москвин решительно и бесповорот- 
но порвал < так называемым пятин- 
стым освещением, Нигде, ни в одном 
энизоде, ни в одном кадре у него нет 
светового пятна. Даже в ночных сце- 
нах мы не наблюдаем эффектной иг- 
ры света, наоборот, везде и всегда 
господствует мягкий, рассеянный 
свет, окутывающий людей и предые- 
ты, нозволяющий без всякого напря- 
жения рассмотреть что делается в кз- 
дре. Это мягкое освещение — пре- 
красный образец правильного мополь- 
зования полуваттного света сглажи- 
вает контраст, позволяет лучше вы- 
делить актера, наполняет воздух при- 
ятным серебристым оттенком, а в 
ночных сценах изтонябй резкие перё- 
ходы света и тени. Принципу осве- 
щения рассеянным светом Москвин 
следует всюду — и в маленьких па- 
вильонах, и в таком трандновном, ха- 
ким является Государственная дума, 

В то же время Москвин там, тде 
это надо, ‹ уверенностью пользуется 


‚эффактами. оовещения. Ем лампа п 


‚ освещения, 


«Ай и 


| 

Авторы этого фильма {либрехтисты 
Ю. Леонтьев и Ф. Горовцев & сцена- 
рист И. Вершинин) набрали приклю- 
ченческий жанр, виднио, главным 96- 
разом потому, что старые традидии 
поверхностных приключенческих кар- 


тии. избавляли их от иеобходи- 
мости к изучения действи- 
лельности и рёскрылия ‘хараклеров 
теросв во всей их полноте... |“ 

| 

Действие «Ай-Гуль» начиивется на 
восточной границе советской земли, в 
виргизоком коневодческом о 
Героння фильма девочка АЯ.Гудь олу- 
чайно попадает за границу, в Битов, 
тде едва не отановнтон рабыией, ра- 
ботинцей шелкомотальной: фабрики. 
С помощью китайских ‘ребят! АЯ-Гуль 
опасвется бетотвом и возвращается ва 
родину, приведя с собой нового това- 
рища китайчонка Фу. | 

Эти‘сюжетные рамки позволяли ин- 
тересно и выразительно показать быт 
и характеры населения советской 
Киргизии си пограничников, Но инте- 
реса к человеческим ‘характерам у 
авторов сценария не видно. ‚ 

Людн введены в сценарий только’ 
для того, чтобы ‘мотивировать или’ 
осуществить необычайные сюжетные 
положения. Авторы сосредехочиваютг 
свое внимание на внешне «эффект. 
ных» мелодраматических *‘положени- 
ях, в которых больше придуманного, 
Зем правды. Вопомним, что это вроб- 
ще было характерно для ранней жи- 
нематографии. Детская кинеёмалогра- 
фня повторяет тут азы американского 
вино и советских немых фильмов пер- 
вых лет. Илохо, разумеется, не самое 
возвращение к приключенческому 
жанру. Это прекрасный жакр, в 960- 
бенности для детей. Плохо, что жанр 
этот не углубляется, не приобретает 
новых советских  резлистических 
черт. 

Приведем несколько примеров. Кир- 
гиз Ороз бросает завернутую в халат 
девочку Ай-Гуль с обрыва. Она ска- 
тываетоя по скалам, падает на кам- 
нн и... конечно, вотавт неврединая. 
Такнх натяжек в фильме довольно 
много. Вся история, предшествующая 
переброске Ай-Гуль через границу, 
страдает надуманностью. В советской 
колхозе на самой границе маленькие 
дети одни, без взрослых, отерегут но- 
чью огромные табуны ‘коней. Этой жб 
ночью вернувшийся на родину бас- 
мач бай Мустафа подговаривает кнр- 
гиза Ороза отравить лучшую лешедь 
Звезду. Мустафа без труда отвле- 
кает внимание сторожей-ребят, пока- 
зывая им фокусы, Вреднтельский акт 
удается. Такое исключительное рото- 
зейство в приграничном колхозе перё- 
ходит меру правдоподобия. 

Неправдоподобно пребывание Ай- 
Гуль за траницей. Онь беспрепятот- 
венно гуляет там в пионерском гал- 
стуке. Собачка советских ребят Пуль- 
па легко совершает далекое путеше- 
ствие за траницу н возвращается об- 
ратно с письмом от Ай-Гуль. Лишь 
из этого письма пограничники и кол- 
хозники узнают, что Звезда отравлена 
ядовитой травой. Китайские дети со- 
вершают невероятный, бутафорский 
подкоп под стену землянкя, чтобы 0о6- 
вободить запертую Ай-Гуль, Фильм 
изобилует такнмн фальшивыми п0- 
ложениями. у 

Возннкает вопрос: что же все-таки 
оправдывает фильм «Ай-Гуль» в гла- 
зах зрителя? 

Авторы сценария. выделили одни 
психологический нотив; дружбу со- 
зетских ребят между собою и их лю 


Гуль» 


дружбы в «Ав-Гуль» возникает #6 2б- 
страктио, как, например, в детском 
фильме «Настоящий товарищ». Герон 
«АЙ-Туль» ниве на говорят: 4Ах, ыы 
хотин быть дружными, потому 910 
мы живем в счастливой, дружной 
стране», Дружба вошла в их ©08н8- 
ине и быт, не составляя для них ни» 
какой «нроблены». Именно так прав- 
диво и глубоко воспринятая Васнль- 
чиковым тема дружбы согревает из- 
нутри весь фильм в его деление обра 
зы. Во многих и разнообразных инто- 
нациях, итрихах, деталях намечен 
художественный образ дружных и 
деятельных советских детей. Этот 60- 


+! биратёльный образ ребят мог бы быть 


показан и глубже и серьезнее, но уже 
в такое ёго раскрытие ‚ привлекает 
сизиатин арителя. | 


Вся атмосфера Фильма ирключае 
возможность одинокого сиротокого по- 
ложения Ай-Гуль. „Когда АИ-Гуль 
пропадвет без вести за границей, 
естественно, что все ребята колхозь 
взволнованы ве судьбой н готовы ит 
ти зв рубеж спасать Ай-Гуль. Фильм 
оптимистичен. Е драматизм ие пу- 
тает, в вызывает у зрителей-детей 
желание бороться, действовать, 


Вторая тема фильма — солоставле- 
‘ние жизни советекях ребя? @ судьбой 
китайских малолетних рабов. Но 
звизнь ва рубежоы показана бедно и 
маловыразительно.” Можно и нужно 
было больше обрнеовать хотя бы 
вудьбу китайского мальчика Фу. 

Артистка Тамара Зейферт ведет 
роль ‘Ай-Гуль шабдонно. Она сенти- 
ментально позирует, а не создвет жи- 
вой образ. Очень слаб образ началь- 
ника погракзаставы Вовсеенко. В ис- 
полнении Б. Баратова начальник по- 
гранзаставы пронзводит впечатление 
самодовольного я ограниченного чело- 
века. Бедность роли в сценарии ве 
оправдывает актера: можно несколь-^ 
кими выразительными штрихами на- 
рисовать более живой и интересный 
портрет человека, Е образ 
китайского купца (Н. Мичурин), пост- 
роенный натуралнстическими прие- 
мами. Роль Ороза только намечена в 
картине. Ороз опонд колхозных ло- 
шадей ядом; он принал в дом бас- 
мача бая и нослушался его, а 38- 
тем, ч1обы избавиться от свидетель» 
ницы, сбрасывает АЯ-Гуль с обрыва. 
Но что лереживает в связи со всем 
этим Ороз, чем кончаетоя его роль в 
этой истории? Все это остается неяс- 
ным, 


Конечно, лучшие в фильме акте- 
ры — дети и особенно самая малень- 
кая из них обаятельная АН-Ля (н0- 
полнительнниа Лидочка Пнотхина). 
Правдиво и чутко играет Витя Те в 
роли Фу. 

У режиссера Ю. Васнльчнкова чув 
ствуется стремление к созданию ко- 
медни, жизнерадостной и веселой, как 
детская игра, но.. часто он вместе о, 
авфорамн сценария впадает в явную 
фальшь. Дети-актеры начинают ма- 
нерно кокетничать. Появляются тщет- 
ные потуги рассмешить и позабавить 
зрителей, теряются естественность и 
простота, ы. 

Известная торопливость и стилевой 
эвлёктязы пробующего свои силы мо- 
лодого режиссера в дальнейшей еб 
работе должны уступить место выно- 
шенному, оригинальному мастерству. 

Это относится ие к`одному Ю. Ва- 
сильчякову, а в значительной стело- 
ни ко всей нашей детской кинемато- 


трафик, 


бовь к левочке-сироте АЙ-Гуль. Тема 


Х. ВЕСЕЛОВСКИЙ. 


я — 


—_ 


Кадр из фильма «АЙ-Гуль» (Союздетфильм, режиссер ЮГ Васильчи- 


нов, сценарий И, Вершинина, операто 
Зайферт в роли 


абажуром в трактире, выделяясь теме 
ным пятном на фоне более’ светлой 
олены, бросает хорошо видиные лучи 
в дымную атносферу, создаввя налю- 
зню подлинно реального, прокуренно- 
то номещения. | 

Так же, нигде не нарушая широ- 
кой световой таммы, пожится свет у 
Москвина и на натуре. Даже такой 
эпизод, как монархическая ‘манифе- 
стация, происходящая ночью с факе- 
лами, снят в таком освещения, что 
от этого полутуманного воздуха, от 
плавающих в дыму отней, от полу- 
темных фигур веет нескрываемой жу- 
тью, и сцена приобретает еще боль- 
шую силу. И сумеречный, серый тон 
на вокзале, в сцене отправления во- 
инского поезда, и притушенные све- 
та в теплушке, в совокупности с пра- 
внльно примененной рир-провкцией 
не фоне, полностью переносят зряте- 
ля в ту обътановку, в которой проис- 
ходит действие. РЯ 

Характер освещения Москвин пёре- 
носит также и на дневную натуру, 
технически снятую безукоризненно, 
Первые кадры картины, кадры доре- 
волюционного Петербурга —.5т0 уже 
не стилизованные под старинную 
травюру улнцы столицы из «Юности 
Максима», это уже реалистические, 
насыщенные внутренним содоржаин- 
ем, наповиные солнечным светом ули- 
цы города. И как в этих первых кад- 
рах картины, так и позже, в| оненах 
демонстрации, баррикад, в многочяс- 
ленных проходах и пейзажах, нельзя 
ошутять резких контрастов дневного 


Москвик сумел так трансформиро- 
вать солнечный свет, что огладились 
резкие тени, и фотография приобрела 
мяткий, приятный для глаза | харак» 
тер, - й 

В то же время при оемке петер- 
бургских окраин Москвия нашел ка 


кив-то новые приемы, какую-то’ 959- 


ВБ, Монастырский). 


Тамара 
й-Гуль, 


| 


бую точку зрения. Здесь. порыжае? 
зеплый лярнзы, чувство меры, с ко- 
торым Москвин показывает окраин- 
ные переулочки, нощеные булыжни- 
ком улицы, деревянные заборчики, 
Ето утренние пейзажи, пыль, подни- 
маемая метлой дворника, проннзан- 
ная косыми солнечными ‘лучами, ха- 
рактерные дома, пустыри; — все. это 
сделано очень тонко и тщательно. Еще 
более интересно и смело показывает 
Москвия лункую ночь на окраине го- 
рода. В этих кадрах лунный свет как 
бы борется со светом от фонарей, бо- 
ее светлые места постепенно пере- 
ходят в теневые, создавая эффект но- 
чи, И всегда, в павильоне и на. нату- 
ре, в ночных и в дневных сценах, 
композиционные н световые оэлемен- 
ты кадра, находясь между собой в 
тесной, органической связи, разреша- 
от ту единую н тлевную задачу, во- 
торую выдвягают в данном  спучаб 
сцень или эпизод, В то же время 
нельзя сказать, что в этой работе Мо- 
сквина не за что упрекнуть. Некото- 
рые момбиты у оператора чересчур 
обеднены в комнознционном и овето- 
вом отношении. Например, сцена в 
редакции «Правды» несколько засу- 
жена композиционно, свет здесь тах- 
же мог бы работать активнее, То’ зб 
можно сказать я о сцене в кабинете 


‚трактира, Но этн отдельные недоче- 


ты никак не могут умалить значения 
всвй вещи. 


Работа Восквань в целом характё- 
ризуетсй едниым стремлением к реа» 
листической трактовке картийы, Он 
проста, строго целесообразна и 9и- 
раздана содержанием фильма. 

Эти качества, тесно перенлётаясь 9 
установками режиссеров, актеров. и 
художника, позволили создать 14506 
совершенное — кинёматографическое 
произведение, каким является «Воз- 
вращение Максима», 0... Е 

МИХАИЛ КАЙЛА 
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енении, 


Бюджет 
профсоюза 


{На чатвертом пленуме ЦК союза 


нинофотоработниное). 
Член президиума ЦК союза тов. 


Нашельский сообщил пленуму о вы- 
полнения профеоюзного бюджета я 


1938 гол. 


Цо доходной частн бюджет пере- 
вынолнен, но не следует закрывать 
тия нА то, что 1! профорганилаций 
сорвали план сбора ирофеоюзных 


ев в (Ма 
Орлженивядаевская 
ния, Якутия и др.). 

Празиднум ИК союза не выполнил 


давил, Северный край, 
область, Арме- 


миесин п 
радуя: 
1937 


+ ниеле пе работают. В 
нервые четыре масяца 
финан я работа реак 
; на 46 профорганизаций 
ынолнили  ИлАи 


37 тоду аназительно увеличи- 
помо 


азание 


та по ки имопомощи де 
нуется 188 тыс, руб вместо 120 тыс. 
руб. в 1038 г, на курортно-санатор- 
ную помощь-- 030 тыс, руб. вместо 
710 тыс. руб, в прошлом тоду, 


Значительные суммы отпусквются 


данню цеграмот- 
С руб. на библно 
у — 480 тыс, руб. вме 


культуру — 1084 тыс. руб. вместо 
300 тыс. руб. в 1938 году ит. д.). 


План сбора овых  отчисле- 
ния 38 тоду на 1215 
процентов, органназ- 
ции допустили задолжен- 
пость “(Башкир Белорусская, 


ДВК, Горьковская и др.). 

Пленум постановил ливвидировать 
всю задолженность по соцстраху 
{1.375 тыс. руб.) в теченне 3 меся- 
пев. 

Многие профортанизапии (Воронеж- 

Сквя, Грузинская, бинская, Баш- 
я) перерасхо; 
средств по © а другие н 
сумели использовать отпущенные их 
суммы. 
‚ Пленум одобрил проект бюджета 
по соцстраху нё 1937 год. По этому 
проекту ассигнования на санаторно 
курортную помошь превышают почт 
втрое ассигнования на 1936 год и 60- 
ставляют 2 ман. руб., на детскую ра 
боту, пионерлатеря я плетение санато- 
рни отпускается 450 тыс. руб. (в 1936 
тоду — 40 тыю. -р7б.); на лечебное 
пизание — 300 тыс. (в 1936 году — 
170 тыс. р76.), на строительство и 
оборудование Физкультурных учреж- 
дений — 250 тыс. руб. (в 1938 году 
ничего не было отпущено) я т. д. 


Пленум утв п порядок ортаня- 
зации выборов профортанизаций в 
вннофотопредириятнях. Отчетно-вы- 
борную нию всех ниловых 
звеньев сот ано прозести с 1 
ИЮНЯ по 15 


зотвертого 
роны дир 
НаАЧАЛЬНИЕ 
и нач. у 
СНК РСФСР т 
принявших участие 
на. 


тленумь ЦК созза со сто- 
иностудий, а такл:е 
ГУК тов. Б. Шумяцкогю 

НЯ нофидацин нри 
Н. Милютина, ве 
в работе пдену- 


Эеенз дакерации «ковыдор дзорца султайёе 
«Запер вец за Дунаем» | 


ФР` Аня вильна 
о фнъм. ещнееар 


ния третьего нлёнума ЦЕ 
® фанансовой деятельности 
профортаниааций, Ревианониые ко: 


ительные неро | 


| 


| БЖНЫ ПИ ОПЕРАТОРЫ 
__ МФИЛЬНУ 


| 
В операторского отдела 
и состоят 44  чело- 
них только 14 операторов 
стентов будут в текущем 
снимать, да и то при самых 
приятных обстоятельствах, ©с- 
лн вса намеченные фильмы пойдут 
в производство. 7 операторов заня- 
ты работой по трюковым с’емкам, 
совке, ририроекции,  трацона- 
и семк надаисей. Осталь- 
:е не имеют ни работы, ни 


ренектив. Не нмеют работы 
Л. Босмалов, М. Гиндин, А. Гальие- 
нон р других операторов 
с большими ем и опытом, сняв- 
шие по нескольку картин. 
Дирекция, не умея использо 
| вать пронзводственную мощность 
| студии, решида.. сократить штаты, 
Но-нросту говоря, 8 операто- 


но. Среди ннх оператор 
роработавтий в студии 
. Е другие опытные работни- 
ПЕ союза кинофотоработинков 
потребовал восстановить уволенных. 


| ви. 


В 


сти неё по сцециальности, 
ператорсвая «безработица» на 
| Мосфильме — прямое следствие пре- 
| стузного срыва производотвенного 
| тенилёна, тззавшего застой в9 
| Всей студии. 

| Е, КУЗНЕЦОВА. 

| 


°  аНВАЯ ДАМ 
КИ 


Режиссеры М. Ромм и Пенцлии 20- 
овятся к постановке фильма «Пико- 
я дама» по Пушкину. Эскизы деко- 
я костюмов делает художник 
ковский, Приглашены актеры. 


ци, на роль Лизы — ваол. 
арт. Е Кузьмина. 

Кис бря должен быть зажон- 
| Чех подбор актеров, закончены эски- 
|зы д заций и костюмов. Во время 
работы М. Ромма над фильмом «Вос- 
станне» всю подготовительную работу 
ро «Инкозой даме» будут вестн реле, 
Пенцани и ассистент Сливкиия. 


хуавннина Ю, Май- 
.  отудия. Унранн- 
и. к ь 


г. 
Книга _о 


Творчество одного из передовых 
запалноевролейских  внноместеров 
Т. В, Пабота вызывает большой ин- 
терес. Советские кикоработннки по- 
мимо «Безрадостной удицы» и «Лу- 
лу? («Ящик Пандоры»), шедших у 
нас в прокате, хорошо знают и дру- 


тие ато фильмы — «Тайна одвой 
души», «Ванедный фронт 1918 я 
«Солидарность». К сожелению ны 


не знаем одного ето крупного филь- 
ма- «Трехгрощевая опера» (1981 г.) 
по опере Брехта д Вейля. 

Книга Н. Ефимова написана добро- 
совество: в ней сравнительно мало 
Ффактическнх ошибок. Так, перечень 
фильмов Паботь в общен сделан до- 
вольно тщательно. Нравда, фильмо- 
трафический перечень и упоминание 
фильмов в тексте доведены почему- 
то только до 1933 г., и вовее не упо- 
минвются Фильмы 1934 Г. 
временный герой» и «Позор нацин>». 
Хорошо то, что автор перенес центр 
тяжести в своей вниге на те фильмы 
Пабета, которые он, вероятно, лич- 
но видел, и осторожно и кратко го- 
ворит об остальных ето фильмах. 

ао анна Н. Ефимова страдает 
при всем этом весьма существенны- 
ми недостатками. , 

Прежде всего —— недостаточен кри 
тический аэналяз фильмов, известных 
автору. Данный ин рзэбор картин 
«Безрадостная улица», «Западный 
фронт» и «Солидарность» нековере- 
тен. Даны лишь абстрактные сум- 
изрные характеристики | фильмов, 
сводящнеся Е.простому нересказу их 
содержания; В 10 же вреця попытёи 
анализа в книг Н. Ефимова часто 


— «Со 


ит 

®) Н. Ефимов. Георг Вильтельм 
Пабст. Преднеловае Н. Оттена. Гос. 
об’ед. изд-во «Искусство», 1988 Р. 
Москва-—Левинтрад. , ь 


‚ Пабсте* 


переходят в пустое и абстрактное 
сопиолотизнрование, 

Концепция Н. Ефимова по суще- 
ству неправильнв. Редактор книги 
Я. Отлтен в своем предисловии 60- 
дез чем нанвно ве сформулировал. 
«Н. Ефимов, — пишет он, — дает по- 
следовательный и интересный разбор 
ряда фильмов Пабота н пызается 
представить его творчество как борь- 
бу двух идейных тенденний — соци- 
альной правды и фрейлнотских ис- 
кажений, причем Н. Ефимов считает, 
что победа фрейдистской тенденции 
обусловлена нажимом предпринима- 
телей на Пабста». На всякий случай 
редактор делает неопределенную ого- 
ворку: «На деле это вряд ли так иро- 
ст0>. Конечно, вряд ли «это так про- 
ст0>. Однако редактору следовало бы 
указать, что «социальное» и «бноло- 
тическое» в книге Н. Ефимова проти 
вопеставляется упрощенно и механи- 
чески. Автор не понимает, например, 
Тото, что «биологическое» (например, 
буржуааная сексуальная извралжщен- 
ость в «Пулуз») есть также социаль 
воз явленна, Он допускает серьезную 
ошнбку, освещая весь творческий 
путь Чабста как борьбу двух якобы 
1 «противорёчивых начал» — «сопиаль- 
НОГо»? и «биологического» {фрейдиз- 
ма). ^ 

Совершенно ошибочно рассматри- 
вать творчество Паботв как выраже- 
но фрейдизыа в кнноискуостве. А 
именно тав пытаетея раосуждаль 
Ефимов. Его ваявления, что фрей- 


и творческий метод Пабота, основа- 
ны тлавным образом на понховиали- 
тичёском фильме «Тайна одной ду- 
ши», Этот ‘фильм Пабота © поя- 
хоаналитической теории’ 3. Фрейда 
действительно неудачен {Н. Ефимов, 
очевидно, его не видел и содержание 


© 


диам — чуть ли не мировозврение, 


Техническая база киностудии Лен- 
фильм работает плохо. Неправильное 
использование площади ателье, не- 
подготовленность, неисправность, & 
часто и отсутствие аппаратуры, 8а- 
поздания в ностройке декораций — 
вот что характерно для «стиля» рабо- 
ты, привившетося в Ленфильме. 

Стонмость услуг техбазы непомер- 
но велика и намного удорожает себе- 
стоимость картин. Нередки случаи, 
когда семочные бригады в целях 
спижения себестонмости самн доста- 
ют материалы, сами строят те или 
иные семочные об’екты (вне террн- 
тории студии), добиваясь таким обра- 
зом значительной экономии:и ускоре- 
ния производетвенного процесса. 

Печать (статьн в газетах «Правда», 
«Известия», «Киноз) неоднократно г0- 
ворила о непорядках в технической 
базе Ленфильм. Говорили 96 этом п 
нутри студии. Однако никто не об- 
ратил внимания на тревожные сиг- 
палы общественности и печати. 

Сейчас уже известно, что на ответ- 
ственнейитих постах в технической 
базе Ленфильм . сидели  зрелителн, 
разваливтиие работу студии, Техни- 
ческий директор студия В. Михай- 
лы не только проглядел вредитель- 
ство, но к был горячим защитником 
некоторых вредителей, В частностн 
оч долгое время поддерживал бывш. 
пачальника звукобалы Скворцова, 3 
престулной работе которого уже дав- 
но наСТОЙЧИТО говорили почти вс 
работники звукоцеха. 

Директор предпочитает «руково- 
Дднть» техбозой за письменным сто- 
лом своего кабинета, отгороженного 
от посетителей двумя  дежурнымя 
секретарями. По-чиновничьй, бюро- 
кратилески относясь к требованиям 
и просьбам постановочных коллектя- 
вов. В. Михайлык потерял вслкий ав- 
торитет в студия. ° 

Режиссеры и начальники бригад 
вынуждены часто лаже по мелочам 
обращаться к директору стулия, чбо 
они единодушно заявляют, что с Ми- 
хайлыком не договориться.-—он ни- 
чего не сделает. 

Возьмем. например, эпизод. с юбя- 
лейным фильмом «Комсомольск». Не- 
давно у бригады «Комсомольска» был 
отнят звуковой апнарат «Эклер» и но 
непонятным причннам передан брн- 
таде «Друлья» (впрочем, дело станет 
яенее, ослн анать, что директор бри- 
тады «Друзья» приналуежит к числу 
приятенен Михайлыка). Начальник 
бригады «Комсомольск» н.звукоонера- 
тор отправляются к техническому ди- 
ректору выяснить причины этого не- 
лепого распоряженяя: ведь им оста- 
лось снять около 40 процентов кар- 
тины па натуре в экспедиции, свя- 
занной с выезлом в г. Комсомольск. 
Вместо ответа В. Михайлык предла- 
гает бригаде переделать (7?!) сцена- 
рнй, прелусмотрев озвучание всей на- 
туры... Когда ему заметили, что син. 
хронные с'емки. натуры предубмотре- 
иы в тенолане, утвержденном, стулн- 
ей и ГУК, Михайлык не нашел ня- 
чего лучшего, чем ответить: «В! утвер- 


налагает по литературному ясбточни- 
ку). Но фильм о психоанализе ' Фрей- 
да вовсе не является выражением 
фрейдизыа в’кинонскусетве. Тайна 
одной души» — это нанвно-натура- 
листический фильм о писнховналити- 
ческой теория 3. Фрейда, являющий- 
ся своеобразным «культурфильмом» 
в сюжетом и с актерами (он по свое- 
му тину напоминает фильм Рихарда 
Освальда «Смеем ли мы молчать» © 
узастием Конрада Фейдтв). Убогий 
и надуманный сюжет о «комплексе 
ножа»? — о человеке, случайно уви- 
девшем убийство женщикы в окие 
соседнего дома и с тех пор охвачен- 
ном боязнью острых предметов (на- 
пример, столового ножа} и об изле- 
чении этой болезни путем толкования 
сновндений психовналитиком — вое 
это является лишь иллюстрацией раз- 
личных моментов понхоаналитиче- 
ской теорни 3. Фрейда (‹вытеснения» 
в область подеознательного, «цензу- 
ры». и «внушення?). Фильмы «Лулу» 
по сюжету, заныствованному из драм 
Франка Водекинда, ‘не имеот ничего 
общего с фрейдизмом и является на- 
туралистическим фильмом о сексу- 
альной извращенности буржу- 
азни.`Ни в «Безрадостной улице», ни 
в «Западном фронте 1918», ни в <Со- 
лидарности» нет никаких ‘следов 
фрейдизыя. Более чен иаивно звучат 
слова Н. Ефимова: «Фрейдизм в филь- 
мах Паботь угрожьюще’ принимает 
формы мировоззрения н создает те 
противоречия, о которых свидетель“ 
ствуют не только сами фильмы, по 
н рассказы лично знающих Пабета 
людей, например, Эренбурга». 

Я. Ефимов, увлеченный выдужан- 
ной борьбой социального начала и 
фрейдизыа в творчестве -, Паботе, и® 
обрисовал стилевых тевденций в 
зигзатообразном пути этого мастера. 
Так, он товорит об ркспрессионизые 


мер, в «ключа, оставланном на сто- 
лике ночного кафе», в натуралисти- 
ческом фильме «Тайна одной души», 


в несуществеиных деталях, напри“. 


«Белеот парус одиноний», производство Детфильм, Сценарий В, Ката- * 

эва, режиссер В, Легошин, Сцены на крыша, Слева — артист`Чокаев- 

сний в ролн Терентия н Боря Рунге в роли Пети, Справа Терентий, Пе- 
тя н матрос (артист Мельнийов), 


азия \ 


НЕВОЗМУТИМЫЙ 
ДИРЕКТОР. 


ждения валиего генплана я ие прини> 
мал участия», 

Также невозмутимо отнесся В. Ми- 
хайлык к двухмесячному . простою 
«из-за отсутствия площади ателье» 
постановочной труппы по фильму 
«Шуба антлийското короля», стоивше- 
му несколько десятков тысяч рублей. 


Снокоен Михайнык и торДа, когда, 
семочные бригады выезжают в экопе- 
линию ненодготовленными. «Снимать 
не начали, — пишет в письме режис- 
сер фильма «Оборона Астрахани» 
И. Трауберг,— из-за очередного безо- 
бразия фабрики: пиротехника не при- 
слали, материалов тоже, Погода чу- 
десная, & ‘емки срываются». 

Не беспоконл технического дирев- 
тора и вопрос о правильном распре- 
делении пленки. Все его заботы аак- 
лючаются в том, что прежде чем вы- 
дать несколько коробок пленки бри- 
таде. В. Михайлык заставляет по 5. -6 
раз приходить к себе в кабинет, ру- 
Титься, спорить, убеждать. Затем 
‚иленвь все же выдается. Но вот, ко- 
гла коллектив «Петр 1» приступил к 
лерезаписн фильма, то выяснилось, 
что сэкономленная группой спепкалъ- 
но для перезаписи импортная звуко- 
вая пленка израсходована на другие 
нужды, и технический директор пред- 
лагаст нерезаинсывать на нленке зна: 
чительно низшего качества. Уже пер- 
вый день перезаписи на этой пленке 
дал брак. 

Далеко ие блестяще обстоят дела 
в цветном секторе студии Ленфильм, 
которым непосредотвенно руководит 
сам В. Михайлык. К 1 января этого 
года должна была быть готова трех- 
цветная мультниликационная корот- 
комётражка «Первая охота». Но вот 
уже нюнь а «Перпал охота» экра- 
на не увидела. Цветной сектор не вы- 
полнил плана 1938 года, показателя 
его работы за 1937 год ниже показа- 
телей деятельноети всех остальных 
цехов и бригад студии. 


Отдел капитального строительства, 
нАходивигиНся также в пепосредот- 
зенном подчинении В. Михайлька, 
работал неудовлетворительно. Алми- 
пистративно-хозяйственные расходы 
составили в 1958 голу 47 процентов. 
Свъине миллиона рублей было омерт- 
влено в материялах и- пеосуществлен- 
ном строительстве. 

Не может похпястять особыми ло- 
стиженнями и отдел новой семочлой 
техники (рирпроекции п лр.), исполь- 
зование которой в Пенфильме до сих 
пор никак не налажено. 

Неужели т. Михайлык и впредь со- 
бирлется храйнть свое олимпийское 
спокойствие и невозмутимость? 

АРК. КИН, 


К сожалению, ваш корреспондент 
липен возможности привести. кон- 
претные цифры, характеризующие ра- 
боту техбазы Ленфильм, Нач. плано- 
вого отдела студин тов. Годин отка- 
зался ятредоставить вашему коррес- 
понденту пужные материалы. В сту- 
дин хотят скрыть позорную работу 
техбазы. 


В замечательном фильме Пабота 
«Безралостная улнца» важна борьба 
реалистических и экспресспонисти- 
ческих тенденций. Пабот реавлиотя- 
чески, правдиво и смело показал вол- 
нующую картину народных бедствий 
в Австрин в годы нослевоен ного кри- 
зиса, безработицу, толод и инфляцию, 
толодную Вену, переполяенную иро- 
стятуткамн, и отвратительные тилы 
тех лет — шиберов-спекулянтов, 
сводниц н иностранцев, проживаю- 
щих свою «высокую» валюту. В по- 
казе среды и 'тероев проявляется 
чисто экспресснонистическая гинер- 
боличность (например, ‘тротескная 
фигура Вернера Краусса, гладко при- 
чесанного мясника, воогда ходящего 
в сопровождении отромной собаки) и 
истеричность (напрямер, Аста Ниль- 
сен в роли женщины, убивающее 
своего любовника, ‘вереинны несчаст- 
ных женщин, продающих себя за ку- 
сок хлеба, ит. д.). 


Бели в «Тайие одной души» и в 
«Лулу» ‚победил плоский натура- 
диам, то в «Зацадном фронте 1918» 
и в особенности в «Солидарности» 
ярко выступают реалистические тен- 
денкии, 


В фильме «Западный Фронт» (по 
роману Эрнста’ Иогансена. «Четверо 
за нифентерии»?) Пабот стремится 
преодолеть натурализы, Хотя здесь 
еще сильно чувствуются мелкобур- 
жуазный пацифязм, влияние романа 
Ремарка «На западном фронте без 
перемен», запугивание зрителей ужа- 
сами войны (взрывами снарядов в 
окопах и стоуами раненых в лаза. 
рете), молная безысходлость, выра 
женная финальной надписью в боль: 
шим восклицательным знаком «Ко- 
ней ли это!», но главное в этом 
фильме — ревлистический показ 
страданий солдат на фронте и в тылу 
в Германии в годы империалистиче- 
ской войны. Пабст смело показал 
оборотную сторону дерманской арини 
— солдат, проклинфющих иннериа- 


Преступное 
пренебрежение 
к авторам 
кинохроники 


Антинархийная делтельностк куч- 
кн проходныцев во главе о Кирио- 
зом выовала нозмущение средн твор- 
ческих работников Союзкинохрони- 
ки, 

*С удовлетворением работники хро- 
инки ириняян сообщение о. привле- 
менни х судебной  отвототвенности 
Бириюна н его помощинков из Ун- 
равления авторских прав. 


Опонми темными донами они нане- 
сяи ущерб интересам работникон хро- 
ИНКИ — этого отпототвениого участка 
советской кинематографии. 

Тод назад по инициативе Кириго- 
‚ив была прекращена выплата автор- 
ского гонорара сценаристам, режнс- 
серам н авторам-онераторам  совет- 
ской кинохролики, 


На основании существующего за- 
конодательства авторский гонорар 
выплачивается за исполнение любого 
художественного произведения. Но 
драмсекция союза советских писате- 
лей, руководимая в то время Киршо- 
‚ном; не нмея никаких полномочий, 
нарушила советский закон, запретив 
выплату гонорара за хропнкально-ху- 
дожественные произведения. Кто дал 
право`Кириону и его подручным счи- 
тать советские хропикальные очерки 
нехудожественными  произведения- 
ми? ` ; 

Созданию хроникального фильма- 
очерка предиествуёт написание лите- 
ратурного сценария, авторская разра- 
ботка темы, авторская трактовка ма- 
‘Черивла, дикторский текст и т. д. 
Хроникальный фильм (в больиенист- 
3ё` короткометражный} представляет 
«малые формы» советской кинцемато- 
трафии и, конечно, является художе- 
ственным произведеннем. 

Кириюн ин другие руководители 
Управления по охране авторских 
прав своныи действиями рассчитывя- 
лия затормозить развитие советской 
кинохроники, оттолкнуть от работы 
на хронике литераторов, сценаристев 
и драматургов. 

Но кроме этих политяческих целей 
Киршон н ето приспешники пресле- 
довали и другие цели. 

Гонорар за хроникальные проязве- 
дения собирался, но не начислялоя 
авторам — работникам хроники, а 
шел в так называемый фонд нерас. 
пределенных сумы, которыми, как 
уже сообщалось в прессе, бескон- 
трольно распоряжался Киршон и его 
подручные. 


Антинартийная ин уголовная дея- 
тельность Киршона вокрыта. Работ- 
ники хроники надеются, что их инте- 
ресы будут полностью восстановле- 
ны. 

Бюро творческой секции Союзки- 
нохроники: ВЕРТОВ, КОЛЛАН, 
НЕБЫЛИЦКИЙ, ОШУРНОВ, БЕ. 
лянов. 

Бюро ИТС Союзкинохроники: КИ- 
СЕЛЕВ, СТЕПАНОВА, 


В ГУК 


3 В, Бабицкий освобожден от дол- 
жностн директора киностудии Мос- 
фяльм в связя, с переходом на другую 
работу. Директором студии Мосфильм 
назначена тов. Е Соколовская. 


% За ударную работу н перевы- 
полнение плана Т квартала и ви- 
реля 1937 года об’ивлена благодар- 
ность руководству и всему коллекти- 
ву студин Союзмультфильм. ГУК от- 
мечает, что показателя коллектива 
Союзмультфильм особенно  замет- 
ны на фоне неудовлетворительной 
работы остальных студий ГУК, сис- 
тематически ие выполняющих своих 
квартальных и месячных планов. 


3% Сценаристом Ю. Германом и ре- 
жиссерамя А. Зархи и И. Хейфиц 
сдан литературный сценарий «Сыно- 
вья» о людях соцналистического Ле- 
нинграда. 


3% Гр. в С. Рошаль сдали в ГУК 
сценарий «Семья Опиептейм», сделан- 
ный по одноименпому роману, нА 06- 
нове составленного совместно с Лио- 
ном Фойхтвантером расширенного ли- 
бретто. 


Ж ГУК принят и утвержден к 
постановко сценарий К. Паустовского 
«Наш: сын». Постановка фильма по 
этому сцёнарню поручена режиссеру 
М. Калатозову в студни Ленфильм. 


яистическую бойню, условия их жиз- 
ни в окопах. 

Выдающийся фильм, в котором зву- 
Чат МОТЯРЫ дролетарекого интерна- 
ционализма, «Солидарность» = 
это победа ревлистических тенден- 
ций в творчестве Пабста. Н. Ефимов 
совершенно неправильно приинсы- 
зает этому фильму несуществующие 
документалистские Чендениии, ка 
кие-то «законы хроники докумеи- 
тального искусства». В «Солидарно- 
стя> взят прекрасный сюжет огром- 
ного драматического напряжения: 
германские шахтеры мужественно 
спасают французских шахтеров, по- 
гибавющих в шахте, находящейся на 
франко-германской ‘границе (такой 
факт действительно был в 1906 г). 
В фильме волнуюе показано, с ка- 
ны самопожертвовоннем германские 
рабочив спасают французских рабо- 
чих, не считаясь с «государственной 
границей». Развитие сюжета строит- 
ся на том, что германские рабочив 
для спасения французских рабочих 
ломают пограничную железную ре- 
тетку, отделяющую  терманскую я 
французскую части шахты, 

Н. Ефимов в своей характеристи- 
ке мастерства Пабста ограничился 
только тем, что неверно н бездока- 
зательно назвал его «Безрадостную 
улнну» практическим воплощением 
теории Бела Балаша, изложенной в 
кинго «Видимый человек». 

То, что в книге Ефимова отсут 
ствует -= искусствоведческий анализ 
фильмов Пабета, итры крупнейних 
киноактеров (Греты Гарбо, Вернера 
Краусса, Фряца Кертнера и др.), рв- 
боты лучнгнх онераторов (Гвило 3®- 
бера, Фрица Арно Вагнера) и, на- 
конец, режносерских приемов Паб- 


ста, является ее супественным на- 
достатком. 


Такой поверхностный очерк ® 
творчестве Пабста нф может удовле- 
творить читателя, интересующегося 
историей западного кино. 


Ив. ВАСИЛЬЕВ, 


4 ИЮНЯ 14937 в. #: 29 {280}. 


«ЛГУНИИКА» | 


«Лгунишна» — таново успря- 
ное. название новой рисоввной 
картины студии Союзмультфильм, 
Нотбрую делает режиссер И; Вано” 
совместно с ассистантом А. Бор- 
генгрин и художнинами Я, Рейт- 


ИВИИНГРАД. (Наш корр,). Очерех= 
ной номер газеты Ленфильм «Кадри 
должен был выйти 29 мая, но иё вы- 
гея он и сегодня. Оказывается, ответ 
ствонный редактор газеты хов. Совет» 
ников, проработав около месяца, ушеи 
ман н А. Трусовым, | в отпуск. Его заменил режиссер 

Маленьний фантазер — утенон, |7, Блнох. Однако, подписав к по- 
вместо того чтобы учить таблицу |чати дьа номера, Я. Блиох уехал в 
умножения, увлекается чтенивм | командировку. л 
«Принлючений барона Мюнхгау- Подготовленный уснлиями | техни- 
зена», Он начинабт вообрамать |ческого аппарата редакции номер не 
собя Мюнхгаузеном и рассназы- выходит в свет, так как его некому 
подписать. Неоднократные обралце- 
ния редакции к секретарю партяйяо- 
го комитета тов, Левиту остаются без 
ответь. Так партком Ленфильма ру- 
ководит своей газетой, 


МУЛЬТФИЛЬМЫ НА ЭКРАН 


До последнего времени мультинли“ 
кационные фильмы разыножались в 
количестве не свыше 25 экаемпяя- 
ров. Прокат этих фильмов организо- 
„зан зрезвычайно плохо. Достаточно 
сказать, что в минувшем году в сред 
нем каждая копия мультфильма по- 
казывалась на экране не больше 
5 дней. 

В значительной мере продвижение 
на экран‘мультфильмов тормозилосв 
пронаводотвенными организациями. 
Киностудии возражали против уком- 
плектования програмы мультфильма“ 
ми по матернальным соображениям, 
так как отчисления за провал мульт» 
фильмов не были регламентированы, 

20 мая этот вопрос разбиралея.н 
Госарбитраже при СНЕ С Гос- 
арбитра обязал ГУК прекратить пре- 
теизни киностудий против укомилек» 
тования программ мудьтфильмами ие- 
зависимо от размеров основного филь“ 
| ма, 

Доходы от проката программ, в ко- 
торых включены нультфильмы, дол- 
жны распределяться пропорционалв» 
но количеству частей и метража каж 
дой входящей в программу карти» 
пы. Е 


вавт товарищам-утятам свои не. 
обыкновенные приключения, но- 
торые н будут показаны в филь. 
мВ, } | 
Дпя этой картины. будет еда’ 
пано оноло 15 тысяч рисуннов| 
Музыку к фильму пишет номпо: 
зитор  Нинита  Богосповений; . 
Сценарий сделан режиссером со- 
вместно с Ю, Березно. В его осно" 
ву попожены знаменитые при 
ключения барона Мюнхгаузена, ' 
На нашем рисунке герой мульт- 
фильма — утенок Мюнхгаузен, 


Врид? | ответств. редактора И, Л. АЛЬТМАН. 
ИЗДАТЕЛЬ — Об’единениое Государственное Издательство «Исиуество»» 
РЕДАКЦИЯ: Москва, Кузнецкий мост, д. 21/5, тел, 1-94-40. 


КОМИТЕТ ПО ДЕЛАМ ИСКУССТВ ПРЕ-СНК ОССР 
ТЛАВНОЕ УПРАВНЕНИЕ КИНЕМАТОГРАФИИ 


Назанский ` 


ФОТО-ТЕХНОЛОГИЧЕСНИИ 
Технинум `` 


(перзводвиный в 1936 г, ив г, Лекинграла} 


< 15 июня по 10 августа 1937 г. 


ОБ’ЯВЛЯЕТ ПРИЕМ НА 1 КУРС ТЕХНИКУМА 


| 

ыы Тохиинум готовит техниноЕ фото-тохнопогов по 
е трем споциальностянит 

3. Производство фотографических! 3. Промьиолениая обработка каво- 


слоев, фотоматерилов 

ы Я обелужнвае? киповленочные 

2. Производство основы Еинофо-, и кинокопнровальные фабри 
хопленок, вн Союза ОСР. 


Срок обучения 4 года с отрывом от производства. Приенные испытае 
ния с 18 по 23 ввгуста-- по математике, русскому языку, физике. хнини, 
обуществоведению в об’еме неполной средней школы, 


Иногородниы во время испытаний предоставляется обтлежитие, 


Зачнеленные в число студентов! обеспечиваются общежитиемы и отинен» 
дней но общих основаниях. 


Адрес Казань, 35 {строительство кинохникомбината}. 


ОИЯИ ООВ ИО ИОВ ВОИНА ВОЕН Я ЗН ОНО НЕО ВЕБЕ А ИНО РОЕОЕРРРОЗОПООЕСОЕЕРЯЗЧИО 


паров ооона вино во вос ов ао ново пана ви вара нина ии ине носнивое' 


Государственное Издательство „ИСКУССТВО“ 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПОДПИСКА 
НА НОВЫЙ МАССОВО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ 


ЭэНИ НОМЕХ АНИНе 


„НИНОМЕХАНИКЕ | 
в популярной форме знакомит читателей с основами и 
новейшими достижениями кинопроекинонной техники, 


„НИНОМЕХАНИКИ — 


рассчитан на широкие массы киномехаников города 
н села и кннолюбитедей. 


12 номеров в год. Первый номер вышел в мае, 
В 1937 г. выйдет 9 номеров. | 
Полинсная плата 


За 9 номеров —9 руб. 8 номеров --6 руб. 3 номера--3 руб. 


Подписку и деньги направлять по адресу; Москва, 47, 5-я Твер- 
ская-Ямская, д. № 7. Отдел подписных изданий изд-ва «ИСКУС- 
СТВО», расч. счет № 150.278 МОК Госбанка. 


мет НИНЕМАТОГРАИЙ 


ОБ-ЯВЛЯЕТ ПРИЕМ на 1987 |38 уч. год на фанультвты: 
ОПЕРАТОРСКИЙ — по специальностям: 


1. Кино-операторов. курож, Фильме, 
2. Кино-операторов хроник. фильма, 
3. Кино-операторов научно-техяич, я 
гучебного фильма. ы 
Срок обучения” 6. лет. о" 
› Пряннмаютсв лниё анемщее завонченвое средне образо ‘| 
завие, лыбо получавшие в176ст2т 05 оковчанив свейнев 
коль а порядке окстеривта, 
Оз поступеющия ив фиераторский -Фагульзе?  требустеа 
умение фотографировать в ресовать, а таЕжЖе знакомство с 


иивопролуваней последних дез в изобразительным новус» 
ством, ы 


: | 
СЦЕНАРНЫЙ типа академии 
Срок обучения 2 2004 6 месяцев. 
._ Приниизетев ляпа, вмеющие вакончениое `взлетвсе литера» 
турво-художестверное ‘обравованне влы: самообреаованые в 
00'’еме лытературно-хуложествевного ВУЗ'а а аыеющне 3196- 


ликозанные в печатн зитературные произведение нлв 00° 
ставлеввые. въесыз изв Фиенаоны, ` , 


РЕЖИССЕРСКИЙ типа академия 


Срок абучения 2 г008 © последующим выполнее 
наем Эипломной работы на производстве. 
Пренныаютса зна, вныеютне въысаеа Еудоествеиное. 
обрарование › алв самообразованее в об’еше художествевного 
и ть 
АСПИРАНТУРА" о" й 
+ по кафедрам: 1. Историн п теорна каво, 
РН 2. Кино-режиссуры. ) 
3, Кннодраматургая, 
4. Операторского мастерства. 
Срок обунения 3 года. включая. выполнение 
диссертация. 
Нриянимаются липа, имеющие высшее художестненное 


образование в ве менее Флетвего ставка работы во пе 
цнальности, соответетвуинией иобираеному продаю, 


На все факультеты принимаются дица в возрасте 
от 17 до 35 лет, 
Прием заявлений с 20-г0 июня [по 1-е августа 1937 г. 
А испытания--с 1-го авеусто, 
ачало занятий--с 7-го сентября 1937 г 


Принятые з ваствтут обеспечиваются стипендней, 
а ивогородние — общежитнем (члены семью общежн»: 
твем не обеспечиваются}, 

Саравив в разисиения о ет в канпеларин инь 
ститута по адресу: Мосива, 4 В 
44/2, ВГИК, тел, -82-6Ь ыы се 

| Е ИРВЕЦЯЗ, 


Уполномочен, Гдавлить № В—26748. 


> Мосмеа, Цветной булмеро, 80, - 


ГАЗЕТА БЕЗ РЕДАКТОРА | 


—. 


